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قواعد الن�شر فـي المجلة

	تن�شر المجلة البحوث العلمية الر�صينة باللغة العربية في حقل الآداب والعلوم الإن�سانية.

	تخ�ضع البحوث المن�شورة للتحكيم على نحو �سري.

يجب �ألا يقل عدد كلمات البحث عن 4000 كلمة، و لايزيد على 8000	 كلمة.

	تر�سل البحوث با�سم رئي�س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة.

	�ضرورة مراعاة كتابة البحث وفق ما يلي:

عنوان البحث باللغة العربية  	.1

ا�سم الباحث باللغة بالعربية  	.2

عنوان الجامعة، �أو العنوان الخا�ص باللغة بالعربية  	.3

البريد الإلكتروني   	.4

 ملخ�ص البحث باللغة العربية )في فقرة  لاتقل عن ع�شرة �أ�سطر، و لاتزيد على ع�شرين �سطرا(. 	.5

الكلمات المفاتيح باللغة بالعربية )في حدود �سبع كلمات(. 	.6

تكتب كل المعلومات ال�سابقة في �صفحة م�ستقلة باللغة الإنجليزية. 	.7

	تو�ضع الهوام�ش فى �أ�سفل كل �صفحة، وتكون مربوطة ب�شكل �آلي مع المتن. كما يبد�أ ترقيم الهوام�ش عند 
بداية كل �صفحة جديدة.

	�إذا تكرر ذكر المرجع في ال�صفحة نف�سها، ي�شار �إليه بـ »المرجع نف�سه«.

�أو المقال،  الكتاب  عنوان  فال�شخ�صي،  العائلي ،  الم�ؤلف  ا�سم  يذكر  الآتي:  النحو  على  الإحالات  	توثق 
ال�صفحة. )على �أن يوثق المرجع ب�شكل كامل في لائحة الم�صادر والمراجع ويكون ذلك على النحو الآتي: 

ا�سم الم�ؤلف، عنوان الكتاب �أو المقال، الجزء/ �أو العدد، الطبعة، مكان الطبع، تاريخ الطبع.
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 كلمة الدكتور را�شد �أحمد الكواري

عميد كلية الآاب والعلوم

�أنْ ت�ضعَ بين يدي القارئ هذا الإ�صدار العلمي 

و�آدابها  العربية  اللغة  ق�سم  يقدمه  الذي  المحكم 

ذلك  ف�إن  قطر،  جامعة  في  والعلوم  الآداب  بكلية 

يعني �أن غايتك هي الإ�سهام في �إ�ضافة رافد بحثي 

العلمي من جهة،  البحث  يعزز من مكانة  ر�ينص؛ 

الم�ستوى  على  جامعتنا  طموحات  يلبي  لعله  ثم 

الأكاديمي من جهة �أخرى، ولا�سيما مع ما نلم�سه 

ققه جامعة قطر من مكانة علمية �أكاديمية  في ما تُح

�ضمن  حلت  �إذ  متعددة؛  ت�صنيفات  في  عالية 

العالم في  600 جامعة على م�ستوى  �أف�ضل  قائمة 

 )THE( تقرير ت�صنيفات التايمز للتعليم العالي

من  فكان  2017/2016م،   العالمية  للجامعات 

الطبيعي بالن�سبة �إلينا �أن نكون على م�ستوى هذا 

الطموح في �أق�سامنا وبرامجنا الأكاديمية.

)�أن�ساق(  لمجلة  التجريبي  العدد  هذا  �إن 

�سلم  في  العلمي  البحث  مكانة  تعزيز  �إلى  ي�سعى 

يدعم  ثم  والعلوم،  الآداب  كلية  �أهداف  �أولويات 

اللغة  مجال  في  الأكاديمية  الدرا�سات  مكانة 

�إ�ضافة  فيها  البحث  من  ويجعل  و�آدابها،  العربية 

والثقافة  العربي،  الفكر  م�ستوى  على  حقيقية 

العربية في ات�صالها ب�آفاق الفكر العالمي، والثقافة 

المعا�صرة، ونظريات البحث النقدي على تعددها، 

ت�أثير معامل  المجلة  لهذه  يكون  عندما   وخا�صة 

�إطار  في  �أهميتها  يقي�س   )Impact Factor(

تخ�ص�صها البحثي، وهو ما نطمح �إليه جميعًا.

�إننا، بهذا الإ�صدار التجريبي، ن�ضع لبنة مهمة 

ات�صال  على  لنكون  الإن�سانية،  العلوم  بحوث  في 

من  �شيئًا  ونحقق  فيها،  جديد  ما هو  بكل  م�ستمر 

طروحات  لتتلاقي  المهمة؛  البينية  الدرا�سات 

فكرنا  يعمق  متبادل  ت�أثير  في  وتتفاعل  الباحثين 

ور�ؤيتنا في ال�سعي �إلى التميز.
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قوة الإرادة
د.  مريم عبد الرحمن النعيمي

رئي�س ق�سم اللغة العربية

تجاوز  ظل  وفي  المعرفة،  مناهل   ظل  في 

ثورة  �صنيع  بف�ضل  والقيود  الحدود  كل  »الكلمة« 

المعلومات، وفي ظل الوعي بالتحول المت�سارع ل�سبل 

العمل  في  �شرعنا  ذلك،  �ضوء  في  العلمي،  الن�شر 

ورقية  محكمة،  علمية  دولية  مجلة  �إ�صدار  على 

الولوج في  م�ستقبلا   لها   ي�ضمن  و�إلكترونية، بما 

»م�ؤ�شر  بـ  ما ي�سمى  خلال  من  الدولي  الت�صنيف 

ن�شر مرتفع Impact Factor »وت�صنيف الباحثين 

.h-index دوليا وفق معيار

تطل  �أخيرا  هي  وها  يتحقق،  الم�شروع  هو  وها 

جاهدة،  �أ�سعى،  كنت  التي  الواعدة  المجلة  علينا 

�إلى �إ�صدارها في ق�سم اللغة العربية بجامعة قطر 

�سفينة  مقدمة  على  لتقف  مدة؛  منذ  الماجدة، 

القيادة الر�شيدة في جامعة قطر، ال�صرح ال�شامخ. 

ولعل الف�ضل في انطلاقها يعود �إلى �سعادة رئي�س 

جامعة قطر الماجدة، الذي بارك ت�شجيع عميد كلية 

الآداب والعلوم بوجَاهة حما�سه هذا الفتح بجر�أة 

غير  ب�شكل  �سام  هدف  هذا  وفي  ح�صيفة،  علمية 

م�سبوق، يح�سب ل�صنيعه هذا بم�أثرة حميدة. 

منا�سبة،  الظروف  العزيمة جاءت  و�أمام هذه 

علمية  مجلة  �إ�صدار  لاقتراح  المنا�سب  الوقت  وفي 

محكمة تكون في حماية قلب الدكتور را�شد �أحمد 

الكواري، عميد كلية الآداب والعلوم، وفي رعاية عقل 

رئي�س الجامعة الدكتور ح�سن الدرهم وبف�ضلهما 

للبحث  غيثا  لتكون   لاتنطفئ،  �شعلة  الأفق  لاح في 

هما غر�ساه، و�سنبقى نرعى ما زرعاه، ليكون �أول 

الغيث قَطْرٌ، » ما درَّ غيثه « في م�سمى  ولم يكن 

في مهابة تقديرنا تقديم اقتراح  هو ما يمكن 

و�إنما  مُرْوَى،  عندنا  منه  فذاك  �إليه،  الو�صول 

لَّتنا �أن ن�ضحي بجَهدنا لما  ِ العطاء الحقيقي في َجت

ب�أهله،  والتلطف  بالمكان،  للتعلق  نمنحه  �أن  يمكن 

حيث تعظيم المكان والمكانة.

بتجربة  جديدة  �شعلة  كونها  ما يميز   �إن 

جديدة، ومتميزة من غيرها من التجارب ال�سابقة 

من  نظيراتها  ��شأن  ��شأنها  الجامعية،  للمجلات 

علميا  لها  والم�شهود  المحكمة،  الدولية  المجلات 

ن�سختها  �إلى  بالإ�ضافة  الت�أثير،  عن طريق معامل 

ولم  لها.  التميز  حكمة  تظهر  هنا  ومن  الورقية. 

يكن هذا الت�صور ممكنا لولا وجود الرغبة عندنا 

في التمايز، والقدرة على التفوق.
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خ�صو�صية  في  الت�ضلُّع  لها  نريد  �إذن،    

م�سماها، حيث كل ن�سق فيها م�ستقل بذاته، وبما 

نموذج  يحكمه  معرفي،  جن�س  كل  وظيفة  تقدمه 

جمالية التلقي، ومعيار �إعادة �إنتاج المعنى؛ والحال  

من  لواحدة  �شبيهة  تكون  �أن  لها   لانريد  هذه  

ما نريدها  بقدر  لقريناتها،  �أو رديفة  زميلاتها، 

النزهاء،  �إقرانِ  مفاخَرة  لنظيراتها  مفاخِرة 

معتقدين في ذلك �أن  �ستكون الجر�أةُ المتفردةُ 

�سبيلَها، والتفكيُر الناقدُ وعْدَها، والأ�سئلةُ المتباينةُ 

هذه  وفي  منجزَها،  العلميةُ  والر�صانةُ  طريقَها، 

الموا�صفات ما يجعلنا نعتقد �أن  جاءت لتُ�سهم 

مع �شقيقاتها من المجلات الدولية في �إبراز مكانة 

البحث العلمي على الوجه المطلوب، بخا�صة حينما 

تكون مدعوة للم�شاركة في �صنع البحث الر�ينص، 

الت�سا�ؤلات  ا�ستراتيجية  م�ستجدات  ومتابعة 

الت�سا�ؤلات  ا�ستراتيجية  مناقب  �ضمن  النقدية، 

البحثية.

تنوعها  ب�أريج  لـ   �أردنا  ذلك  �أجل  ومن 

العلمية  ب�أن�ساقها  متميزة  تكون  �أن  المعرفي 

حدوده  يخطُّ  الن�سق  »�أن  منظور  من  الوظيفية، 

المنجز  خ�ضم  في  الخا�صة«  النوعية  عملياته  عبر 

البحثي الَمهيب.

وحينما يكون الإح�سا�س بالم�سئولية عاليا نريد 

لـ �أن تكون واعدة بالِجدة والِجدية في محتواها 

ع �صدرها، وتفتح  �أن ت�شرِّ الواعد؛ لذلك نريد لها 

�صفحاتها لمقاومة الن�سيان، وبالإرادة القوية نريد 

العلمي  بم�شروعها  �أن�ساقنا  م�سار  تجدد  �أن  لها 

الوا�ضح؛ بن�ضجه الفكري الح�صيف.
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الهوية ونص الإمكان
د. عبد القادر فيدوح

الم�ؤتمر  فعالية  �ضمن  البحوث  هذه  تندرج 

الدولي الرابع  لعام 2015 الذي انعقد في جامعة 

و�آدابها،  العربية  اللغة  ق�سم  اختار  وحين  قطر، 

وب�إ�شراف ومباركة من كلية الآداب والعلوم في هذه 

الجامعة الماجدة، مو�ضوع »الن�ص العربي القديم 

في �ضوء النظريات النقدية الحديثة« �أراد بذلك �أن 

يربط �سبل التلاقي بين الوعي الإبداعي في هويته 

والنقدية  الأدبية  المعرفة  وا�ستب�صارات  وت�شكله، 

الإبداعية  الن�صو�ص  بتحليل  المن�شغلة  المعا�صرة 

بين  الألفة  �أنماط  على  الوقوف  بهدف  وت�أويلها، 

الن�صو�ص ومتلقيها.

وبالنظر �إلى العدد الكبير من الم�شاركين في هذا 

ر علينا اختيار �أي البحوث �أولى،  الم�ؤتمر، فقد تع�سَّ

عددًا  بو�صفه  »�أن�ساق«  حجم  ينا�سب  بما  و�أوفى، 

تجريبيًا، فلم يكن في و�سعنا �إلا �أن نتحمل م�سئولية 

وظيفة التحرير لن�ستخدم الرقابة الذاتية، امتثالا 

لقوله تعالى { �إِنَّ اللَّـهَ كَانَ عَلَيْكُمْ رَقِيبًا } قبل �أن 

على  مار�سنا  �أننا  والحال،  العابُ.  علينا  يمار�س 

ي با�ستبعاد كل بحوث الم�شاركين من  �أنف�سنا التوقِّ

ذلك  في  بما  قطر،  جامعة  في  العربية  اللغة  ق�سم 

بحث رئي�س التحرير؛ اقتداء بحكمة ال�شرع  { وَمَن 

ُْملفْلِحُونَ}. ولَئِكَ هُمُ ا
ُ
حَّ نَفْ�سِهِ فَ�أ يُوقَ �ُش

وت�صب بحوث الم�ؤتمر في درا�سة »الن�ص العربي 

النقدية الحديثة« من  النظريات  القديم في �ضوء 

�أن التراث لي�س كنزا مكنونا ولكنه ف�ضاء  منظور 

مرجعياته،  على  للاطلاع  الإن�سان  به  يطوف 

ودلالاته وجمالياته، ومق�صدياته. وهو، �إلى جانب 

�إلى  تدعونا  هويتنا،  عن  معبرة  علامة  ذلك، 

�إلى  لنتبيّنه  �إليه  والتعرف  فيه،  التب�صر  �ضرورة 

علاماته. ولي�س ثمة ن�صٌ من دون تف�سير وتحليل، 

�أو ت�أويل؛ لأن في و�سع �أي فهم �أن يك�سر الا�ستمرارية 

ية،  التي تُبنى على المداخل القرائية النمطية الخطِّ

من  له   لازاد  لمن  رةً  تبْ�صِ ثانية؛  لقراءة  وي�ؤ�س�س 

التدبّر والتروي، وتبديدًا لغربة الن�ص عن متلقيه. 

وفي مقابل هذا ف�إن ا�ستناد المعنى في الن�ص الأدبي 

من  الكثير  لدى  �أو �شبيهه،  التنزيه،  �إلى  القديم 

لمقولة:  توقيرا  اللقن«،  »ثقافةَ  يعزز  الدار�سين، 

تراثنا  في  عليها  المتوا�ضع  الن�ص«  مع  اجتهادَ  »لا 

الفكري والأدبي على وجه الخ�صو�ص، وتطابقا مع 

رِ‌يكُمْ 
ُ
�أ ...مَا  الغابر: {  الزمن  ما قاله فرعون في 

هْدِيكُمْ �إِلَّا �سَبِيلَ الرَّ‌�شَادِ} )غافر 
َ
رَ‌ى وَمَا �أ

َ
�إِلَّا مَا �أ

من الآية 29(.

احترام  في  الغاية  تكون  ذلك  �إلى  وبالنظر 

به  والالتزام  التراثي،  الن�ص  بلاغة  من  ال�سائد 
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�أذيَّة عن غير ق�صد؛ لتحقيق �شرط »يقينية القيمة 

�أي  في  الخو�ض  عن  �إعرا�ض  ذلك  وفي  والمعيار«، 

تجربة مبتكرة، و�صدّ عن �سبيل التجديد. والحال 

هذه، كيف ال�سبيل �إلى ك�سر جمود المكرور؟ وقبل 

ذلك كيف يمكن ا�ستبدال ثقافة الإبانة والإبداع، 

بثقافة الإ�ضمار والإبطان التي مازالت تتراوح بين 

تعاقب الأزمان والأجيال. وبين هذه الثقافة وتلك 

ندرك، يقينا، مدى �أهمية التعالق بينهما من حيث 

كون الثقافة المتجددة، ت�ستمد طاقتها مما تقدمه 

للمنافحة  �إلحاح  دون  من  الثقافية،  مرجعيتنا 

�أن  منا  ما يتطلب  وهو  منا،  بو�صفها جزءًا  عنها، 

نكون خيَر مناب لدواعيها الم�شرقة.

الثقافات، هو  الهوية، في كل  و�إذا كان عقيدة 

المعيار المثال الذي ت�ؤ�س�س عليه �أية تجربة معرفية 

لاحقة، بو�صفه النموذج الجاهز لما ينبغي �أن يكون 

عند  ن�سقه،  في  الن�ص  كان  و�إذا  الحا�ضر،  عليه 

المحافظين، يعك�س نظام ال�سرد الكوني في �صيغته 

مثابرة،  �أيَّ  ف�إن  كذلك،  الأمر  كان  �إذا  المجردة، 

الآني،  وجودها  في  الذات،  معرفة  �إلى  �أو م�سعى 

الإحاطة  خلال  من  �إلا   لاتكتمل  المجددين،  عند 

بالآخر، �أو الإفادة من منجزه المفيد، من منظور �أن 

كل ما هو مماثل لذاته  �أو �أن ردّ ال�شيء �إلى نظيره  

يكون بالقيا�س �إلى الآخر مخالفا له، ومن ثم ف�إن 

ح�ضور الن�ص  الفكري والأدبي  زمانا ومكانا، هو 

ح�ضور افترا�ضي بالتدبر والا�ستدلال، لي�س �إلا.

تق�صي  في  يتجلى  الذات  انبثاق  م�صدر  ولعل 

الن�ص في  بلوغ غاية  ال�سابق«، من خلال  »المدرك 

وبما  �آن،  كل  في  يتجدد  الذي  الحال  مع  تجاوبه 

ت�ستدعيها  التي  وبالأوجه  والم�آل،  الحال  ي�ستوجبه 

الظروف. وفي المقابل �أي�ضا ف�إن خ�صو�صية الذات 

الواعية مقرونة با�ستثمار منجزات الآخر.

�أ للتقبل، حين  �إن ن�صا ما ي�صبح حا�ضرا، ومهيَّ

يتجاوز مبدعه في الزمان والمكان، وفي ذلك كفاية 

لم�أمن �صورته الإبداعية، و�سلامة لقيمه الجمالية 

التي تكون عليها.

وفي م����سوغ���ات م��ف��ات��ي��ح الم��ن��اه��ج الم���ع���ا�صرة 

بفعل  والتبّين؛  للانجلاء  قابلا  الن�ص  ما يجعل 

القراءة المنتجة التي �أ�صبحت في الظروف الحالية  

مع بداية الألفية الثالثة على وجه التحديد  م�شرعة 

النظريات الن�سقية المفتوحة التي �شطّت، وبالغت، 

حول  التمركز  في  الإف���راط  ح��دِّ  �إلى  الن�صية  في 

مقبلا  منها  ما كان  �سواء  ح��ادة«،  ذاتية  »جمالية 

لإبراز  ما جاء  �أم  المتعة،  لتحقيق  الذائقة  على 

الن�ص؛  �أج��زاء  بيان  خلال  من  التحليلي  التفكير 

الأمر الذي �أدى �إلى ف�صل المعنى، �أحيانا، عن كل 

ت�صور عقلي، وبين هذه وتلك ظهرت م�صطلحات 

لم�سميات كثيرة.

عامرة  يجدها  الحديثة  للمناهج  المتتبع  ولعل 

ببع�ض الت�صورات الف�صامية التي ر�سخت حالتين 

من الوجود في معناه الإن�ساني، تتعلق الحالة الأولى 

تعك�س  حين  في  الغرب،  في  الآخر  �صورة  بت�شظي 

الهوية  جوهر  من  الذات  ا�ستلاب  الثانية  الحالة 

فقد  ينجم  والا�ستلاب  الت�شظي  بين  وما  العميق. 

الفكري؛  الوعي  الر�ؤية، وخلخلة  الت�صور، و�ضياع 

الأمر الذي عك�س ملامح �آثار �أنماط حياة جديدة 

 Parataxis »باراتاك�سي�س«  نظام  �إلى  ت�ستند 

بتداعياته في �صور الت�شظي، والتناثر، والفو�ضى، 

دولوز  جيل  الفيل�سوف  عليه  ما �أطلق  �أو بح�سب 

.Rhizome بالجذمور Gilles Deleuze
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ويبقى ال�س�ؤال مطروحا في حق فعالية الن�ص، 

تواجه  التي  المعي�شة  التجربة  �ضمن مكونات مدار 

المناهج،  نتاج  �إبانة  من  يبقى  ما الذي  المبدع: 

بم�ستجدات طرائقها، في تحليل الن�ص؟ وما الذي 

يجعل هذه المناهج تحوّل تحليلها من حال �إلى حال 

�أخرى ب�سرعة الوم�ض؟ 

�صحيح، �أنه في خ�ضم القراءات المختلفة للن�ص 

تتعدد الر�ؤى، وتتنوع المفاهيم التي يكون من ��شأنها 

�أن تر�سي الأ�سا�س لإطار المنهج المتبع الذي يمدنا 

�أن  التحليل، ولكن  ن�ستخدمها في عمليات  ب�أدوات 

عر�ضة  المنهجي  للإجراء  ال�سابقة  الحالة  تبقى 

�أو �أن  الم�ستحدثة،  الحالة  والانتزاع من  للان�سلاخ 

العابرة،  المناهج  من  تلك  �أنقا�ض  على  هذه  ت�أتي 

ف�إن ذلك يكون مدعاة لا�ستجلاء ما بداخل الن�ص 

من �صور ت�ستجيب لمتطلبات الع�صر. والحال، �أنه 

الذاكرة،  بوعي  الإح�سا�س  يج�سد  الن�ص  كان  �إذا 

ف�إن المنهج، على مر الأزمنة، يدفع بالمتلقي، غالبا، 

�إلى الإذعان ل�سلطة الانبهار، ومع انح�سار منجَز 

هذا  مثل  وفي  الوعي،  �أ�صل  الن�ص  يعك�س  المنهج 

الفنية:  ال�صياغة  من  نمطين  �أمام  نحن  الت�صور 

الوجود،  لمعالم  الإبداعية  ال�صورة  ا�ستجلاء  نمط 

بح�سب مقت�ضى الحال في كل زمان ومكان، وبكل 

تداعياته وافترا�ضاته، ونمط �آخر يكون فيه المتلقي 

خبيرا لا�ستجلاء تقنيات الن�ص، و�إظهار خا�صيته 

المجازية من خلال معايير �سلطوية، تتجدد في كل 

حين، ويغلب عليها طابع »م�شهدية الدال«، وما بين 

هذه وتلك يتماهى فعل الكتابة بفقدان الإح�سا�س 

بالإبداع، وبالوجود.

المناهج  منظومة  على  طر�أ  الذي  التحول  �إن 

المعياري  الاتجاه  من  الما�ضي  القرن  بداية  منذ 

)تاريخية،  �سياقية  اتجاهات  �إلى  الجمالي، 

من  ي�أت  لم  و�أ�سطورية(،  ونف�سية،  واجتماعية، 

�إلى  لحاجته  جاء  و�إنما  �أو فكري،  ثقافي  فراغ 

وتاريخه  ومجتمعه  المبدع  بين  العلاقة  تربط 

وظروف مكوناته الح�ضارية، ومحاولة تحليل ذلك 

المعارف  هذه  من  م�ستوحاة  �إجراءات  بو�ساطة 

مقا�صدها،  عن  الإبانة  �إلى  منها  �سعيا  والعلوم، 

�أفكارها وتو�ضيح طرائقها، وقد منحت  وب�إي�ضاح 

نتائجها  لتبني  مريديها؛  في  الثقة  المناهج  هذه 

الزمن،  تطور  ومع  الإجرائية،  فاعليتها  بتوظيف 

جاءت هزة النقد الذاتي التي انتزعت من المناهج 

فعل  كردة  عنها  وحادت  مقروئيتها،  ال�سياقية 

حين  له،  بحثية  �أداة  التجريد  يعتمد  �آخر  باتجاه 

فر�ضته متغيرات الأطر التحليلية التي ت�ستند �إلى 

�إطاره الخارجي،  ون�سقه، بمعزل عن  الن�ص  بنية 

الل�سانيات  من  الن�سقي  الاتجاه  هذا  ا�ستفاد  وقد 

ونظرية   ،Gestalt الج�شطلت  ونظرية  البنيوية 

  System النظم التي تعتمد بالأ�سا�س على الن�سق

المتفاعلة،  العنا�صر  من  بمجموعة  يعنى  الذي 

خلال  من  معين،  �أو مجال  ميدان  نحو  والمتجهة 

البنيوي،  المنهج  في  مت�ضمنة  نقدية  �إجراءات 

والأ�سلوبي، والظاهراتي، وال�سيميائي، والتداولي، 

ونظرية التلقي، والنقد الثقافي، ونظرية ال�شعرية.

خلفيات  والمفاهيم  النظريات  لهذه  كان  و�إذا 

تقريب  في  �أ�سهمت  معرفية  ومعطيات  ثقافية، 

ال�صلة بين مقت�ضيات الوعي المعرفي المتجدد، ف�إن 

المنظرين الغربيين ابتكروا �إجراءات نقدية مت�ساوقة 

مطابقة  بح�سب  �أي  متطلباتهم؛  م�ستجدات  مع 

المفاهيم لمعطيات ثقافاتهم، و�إذا كان تحول الذات  

الثالثة  الألفية  بداية  مع  الغربيـــة  المجتمعات  في 



16
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  التجريبي  ❁  ينــــاير  2017

يتجه نحو براديغم  paradigm جديد، ي�ستند �إلى 

تعزيز البنية التي �أرادها �أن تكون بديلا »للمعنى«، 

بعد �أن �أ�صبح راهن الوعي المعرفي يتخفى بتلاوين 

ونواحٍ مختلفة من تجاذبات، وتحولات جمة تر�سخ 

كان  و�إذا  الذات،  هذه  تمار�سه  الذي  ال�شذوذ 

خطاب ما بعد الحداثة يقول �أي �شيء، في  لا�شيء، 

�ألفين توفلر  في مجتمع »رمي كل �شيء«، )بح�سب 

الثقافي  الن�سق  �أ�صبح  �أن  �إلى   )Alvin Toffler

هذه  كانت  و�إذا  وعوي�صا.  ملتب�سا،  المجتمع  لهذا 

المناهج  في معظمها  تغيِّب المعنى الحقيقي للن�ص، 

بعد �أن تفككت المفاهيم، و�أ�صبح الإن�سان مع بداية 

الألفية الثالثة »غير قادر على الفهم«، وغير قادر 

�إلى  و�صارت  تلا�شت،  التي  القيم  ا�ستح�ضار  على 

كان  �إذا  لاواعية.  �أبنية  �إلى  تحولت  حين  العدم، 

الأمر كذلك  وغيره  عند المنظرين الغربيين، فما 

وكيف  العربية؟  ثقافتنا  راهن  عن  نقول  ع�سانا 

على  �أننا  �أم  الحديث؟  العربي  النقد  �سبيل  هو 

�أحدهم: في �صورة معبرة عن حالنا ك�صيغة  ر�أي 

على  والمكان،  الزمان  نظام  قيود  من  مق�صاة 

على  بالإقدام  والتظاهر  ا�ستب�سالنا،  من  الرغم 

الإ�سهام في المكون الح�ضاري الجديد. ولكن، من 

دون جدوى.

الامتثال  غير  على  المنظور،  هذا  ظل  وفي 

العربي  الوعي  جهود  �شقاء  �أن  نعتقد  بقدمائنا، 

من  كثير  قبل  من  هام�شيته  م�صدر  في  الحديث 

الم�ؤ�س�سات الم�ضلِّلة، ولعل هذا الأمر  لايختلف فيه 

مواج على �أذهاننا، وهو 
َ
اثنان، بعد �أن تلاطمت الأ

ما �أ�ضعف فينا روح القيم وعدم توطين المفاهيم، 

و�أعْيا فينا طاقة الانتظار الذي  لاقدرة لنا عليه، 

غير  �إلى  الوهن؛  فينا  ور�سخ  العزيمة،  عنا  و�أبعد 

الذي  الأمر  وال�ضعف؛  العجز  حالات  من  ذلك 

في  والدخول   ، حدٍّ بلا  فو�ضى  �إلى  بجهودنا  �أودى 

مهاترات المغامرة اللامحدودة، ف�أ�صبحنا  لانبالي 

بما قيل في حق هذه النظرية �أو تلك، ولأجل ماذا 

قيلت؟. 

والحال، �أن النقد العربي الحديث يعي�ش و�ضع 

بالكائنات  والتم�سك  المطلق،  عر�ش  على  المتربع 

وم�صطلحات  مفاهيم  وراء  والانجراف  المجردة، 

قد  لاتعنينا في �شيء �إلا في انقيادنا لها باندفاعنا 

تلقائيا  �أو عناية، والارتماء  طوعا من دون دراية، 

بلا تروٍ في �سياق كثير من المفاهيم التي �أدخلتنا في 

حالة الذهول والا�ضطراب بثقافة الحيرة.

وعلى الرغم من ذلك، نلاحظ �أن هناك بع�ض 

الأ�سماء في نقدنا العربي الحديث تحاول �أن تربط 

هويتنا بالتوا�صل مع كل ما هو م�ستجد في ال�ساحة 

الفكرية العالمية، والترا�سل مع المفاهيم الجديدة 

�أن  غير  توطينها،  ومحاولة  م�صدرها،  كان  ا  �أيًّ

هذا الاتجاه يبقى في �إطار محدود. ولعل الاختيار 

المنهجي في بع�ضٍ من نقدنا العربي الحديث نابع 

في  وجودها  فر�ضت  لأ�سماء  نوعي  اختيار  من 

الفكر العربي الحديث، كان فيها ح�ضور المعالجة 

المدة  في  درا�ساتهم،  حاولت  وقد  وافرًا،  البنيوية 

من  التحول  على  النقدي  الوعي  حثّ  الأخيرة، 

الأدبي في  النقد  ما �أ�س�سه رواد حراك  �إرها�صات 

مقدمتهم  وفي  الما�ضي،  القرن  من  الع�شرينيات 

طه ح�سين وميخائيل نعيمة، وغيرهما، �إلى تناول 

الن�ص من حيث الوحدة المعرفية المتعلقة ب�أنظمة 

خلال  �أو من  »الفوكوي«  �سياقها  في  الخطاب 

مار�سها  التي  اللاوعي  لأنظمة  التكوينية  الوحدة 

 ،Claude Lévi-Straussشتراو�س� ليفي  كلود 
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�أو من خلال ال�شكل الذي يفي�ض بالجمال كما هو 

ال��شأن في فل�سفة نيت�شه Nietzsche، وفي كل هذا 

قيمته  الن�ص  تثمينه  في  العربي  النقد  ي�ستمد 

كثير  الأخر، في  وتقديره من ذات  ذاته مرة،  من 

توطين  مع  �أخرى،  مرة  والمواقف،  المحطات  من 

مقت�ضيات التحليل، وبما يف�ضي �إلى نتائج تنا�سب 

الت�أويل  عبر  �سواء  �أو ذاك،  الناقد  هذا  توجهات 

التفاعلي الذي تُراعى فيه واجبات المحلل على وجه 

لبع�ض  المتجددة  الخ�صو�صية  �أو عبر  التحديد، 

المفاهيم التي تحترم حدود هويتنا في التحليل، وهو 

الاتجاه  هذا  نزاهة  على  مبدئيا  نحكم  ما يجعلنا 

من النقد في منظومتنا الثقافية. ومع ذلك يبقى 

المح�ض  العربي  �سياقه  في  النقدي  المنجَز  م�شكل 

منقو�صا، وتواجهه تحديات جمة؛ لت�أ�صيل الر�ؤيا، 

غياب  في  الا�ستقلالية  من  النقدي  الوعي  وتمتين 

الحا�ضنة  الر�ؤى  واحتجاب  الجادة،  الم�ؤ�س�سات 

بعيدا  والأذواق،  للمبادرة من مختلف الاتجاهات 

عن التفكير الاختزالي، والوعي المحايث، وفي هذا 

تحدٍّ من الأجيال الواعدة التي تروم تجديد فكرنا، 

النظر  وتعميق  ثقافتنا،  �أنماط  تقوية  �إلى  وت�سعى 

في �أن�ساق معارفنا.
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بلاغة النص النثري العربي القديم
المبادئ والمكونات

د.محمد م�شبال

جامعة عبد المالك ال�سعدي  تطوان  المغرب

ملخ�ص البحث

تروم هذه المداخلة اقتراح مقاربة للن�ص النثري العربي القديم، ت�ستند �إلى الأ�سا�س النظري الذي �أقامه 

�أر�سطو في نظريته البلاغية، والمتمثل في �أن الن�ص ي�شكّل بلاغته معتمدًا �أطراف التوا�صل الأ�سا�س )المتكلم 

والخطاب والمخاطَب( فالمتكلم ي�سعى �إلى ت�شكيل �صورة عن ذاته في الخطاب لكي يجعله مقبولا لدى المتلقي 

)الإيتو�س(، على نحو ما ي�سعى �إلى �إثارة نوازع المخاطَب و�أهوائه، للت�أثير فيه )الباتو�س(، وي�سعى �إلى �أن 

ي�صوغ خطابه ب�شكل يقبله العقل، م�ستخدما في ذلك تقنيات وموا�ضع حجاجية )اللوجو�س( بيد ان هذا 

الإطار النظري المعتمد في المقاربة، لي�س �إلّا منطلقا عاما يكيّف التوجه البلاغي للمقاربة التي �ستجد نف�سها 

المدر�سي  بالمعنى  بلاغية  على حقول غير  الانفتاح  على  والخطابات، مجبرة  الن�صو�ص  عالم  تقتحم  وهي 

الم�ألوف؛ فنقل النظرية البلاغية الأر�سطية �إلى حيّز الممار�سة، وا�ستثمارها في ت�أويل الخطابات، يجعل هذه 

المقاربة تواجه م�شكلاتٍ حقيقية  لايمكن الخروج منها �إلّا بالانتفاع بمفهومات و�أدوات �صيغت في نظريات 

ن�صية من قبيل »ال�شعرية« و»الل�سانيات التداولية« و»النقد الإيديولوجي« و»تحليل الخطاب« وغيرها. 

الكلمات المفاتيح

بلاغة، ن�ص، نثر، الخطاب، ت�أويل، �أر�سطو، �أ�سلوب.
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Rhetoric of the old Arab prose text
The principles and components 

Dr Mohammad Mishbal
Morocco

Abstract
This study suggests an approach to old Arab texts in prose based on the Aristotle basic 

rhetoric theory. The rhetoric text came from main communication parts (speaker, discourse 
and Addressee). The speaker is trying to structure his own image in the discourse in order 
to become acceptable from the receiver (Ethos). In a manner raises the whims of addressee 
to influence him (Pathos) in addition to shape the discourse in order to be acceptable from 
the mind using Argumentation tools (Logos). Despite this theoretical frame approach, it 
is just trying to adapt rhetoric trends to the approach that find itself breaking the texts and 
discourses and forced to obtain a more open mind against unrhetorical fields. Moving 
the rhetoric Aristotle from the theory to practice the approach for the interpretation, the 
discourses cause some problems, and this is required to apply concepts and tools that 
come from text theory such as a poetic, linguistics, deliberative, ideological criticism, 
discourse analysis, and so on. 

Key Word
rhetoric, text, prose, discourse. Interpretation, Aristotle style.
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تقديم

ت�ستند المقاربة البلاغية التي �أجريتها في هذه 

النثري  الن�ص  من  مختلفة  �أن��واع  على  ال���درا�سة 

�أقامه  الذي  النظري  الأ�سا�س  �إلى  القديم  العربي 

�أر�سطو والمتمثل في �أن الن�ص ي�شكّل بلاغته معتمدا 

والخطاب  )المتكلم  الأ�سا�س  ال��ت��وا�صل  �أط���راف 

والمخاطَب( فالمتكلم ي�سعى �إلى ت�شكيل �صورة عن 

المتلقي  لدى  مقبولا  يجعله  لكي  الخطاب  في  ذاته 

نوازع  �إث��ارة  �إلى  ما ي�سعى  نحو  )الإي��ت��و�س(، على 

وي�سعى  )الباتو�س(،  فيه  للت�أثير  المخاطَب  و�أهواء 

�إلى �أن ي�صوغ خطابه ب�شكل يقبله العقل م�ستخدما 

)اللوجو�س(.  حجاجية  وموا�ضع  تقنيات  ذلك  في 

المقاربة،  في  المعتمد  النظري  الإط��ار  هذا  �أن  بيد 

البلاغي  التوجّه  يكيِّف  عاما  منطلقا  �إلّا  لي�س 

عالم  تقتحم  وه��ي  نف�سها  �ستجد  التي  للمقاربة 

على  الانفتاح  على  مجبرة  والخطابات  الن�صو�ص 

حقول غير بلاغية بالمعنى المدر�سي الم�ألوف؛ فنقل 

الممار�سة  حيّز  �إلى  الأر�سطية  البلاغية  النظرية 

ت���أوي��ل الخ��ط��اب��ات، يجعل هذه  وا�ست��ث��م��اره��ا في 

المقاربة تواجه م�شكلات حقيقية  لايمكن الخروج 

في  �صيغت  و�أدوات  بمفهومات  بالانتفاع  �إلّا  منها 

نظريات ن�صية من قبيل »ال�شعرية«، و»الل�سانيات 

و»تحليل  الإي��دي��ول��وج��ي«  و»ال��ن��ق��د  ال��ت��داول��ي��ة«، 

على  التفاعل  هذا  و لاينطوي  وغيرها.  الخطاب« 

البلاغية،  للمقاربة  النظري  ل�ل��أ�سا�س  خرق  �أي 

و�صقل  وتطويرها  �إغنائها  على  ما ينطوي  بقدر 

النظرية  �أ�صول  و�ضع  ال��ذي  ف���أر�سط��و  �أدوات��ه��ا. 

العديد  تتداولها  التي  مفهوماتها  و�صاغ  البلاغية 

من نظريات الن�ص اليوم، لم يكن معنيا بالدرجة 

يعنينا  كما  الحجاجية  الخطابات  بت�أويل  الأولى 

معنيا  يكن  لم  �أن��ه  كما  الت�أويل،  ه��ذا  اليوم  نحن 

نحن  تعنينا  كما  الحجاجي  الخطاب  �أنواع  بكافة 

اليوم؛ لأجل ذلك كان لابد من تو�سيع هذا الإطار 

النظري البلاغي الأر�سطي و�إغنائه بمفهومات من 

قبيل مفهوم »النوع«، ومفهوم »الحوارية«، ومفهوم 

»الت�شكيل  ومفهوم  للأهواء«،  الِخطابي  »الت�شكيل 

»حجاجية  ومفهوم  ال���ذات«،  ل����صورة  الِخطابي 

يفر�ضها  التي  المفهومات  من  وغيرها  الأ�سل��وب«، 

ت�أويل الن�صو�ص.

من  ن�صو�صا  �سنقارب  النظري  الإطار  بهذا 

خطابية  �أنواع  �إلى  تنتمي  القديم  العربي  النثر 

مختلفة: الر�سالة، والخطبة، ال�سيا�سية، والموعظة 

الدينية، لننتهي �إلى نتيجة مفادها �أن �أنواعا من 

ن�صو�ص النثر العربي القديم  لايمكن �أن تنقاد لنا 

وتبوح ب�أ�سرارها وتف�صح عن تكوينها �إلا في �سياق 

ا�ستثمار مو�سّع للنظرية البلاغية.

بلاغ��ة الن���ص النث�ري العرب��ي الق��ديم  

المكونات والمبادئ

الحجاجي  ال��ب�الغ��ي  الم��ن��ظ��ور  اخ��ت��ي��ار  �إن 

تقت�ضيه  القديم،  العربي  النثر  ن���صو�ص  لمقاربة 

الطبيعة البلاغية لهذه الن�صو�ص التي تقوم على 

المكونات الآتية:

- تك�شف هذه الن�صو�ص عن ان�شغال قوي بالمتلقي، 

�سواء بالح���ر�ص عل���ى الا�ستح���واذ علي���ه لتلقي 

الن����ص، �أو بالتوا�صل مع���ه والت�أثير فيه بو�ساطة 

جملة من الحجج الم�ضمرة، �أو ال�صريحة الدّائرة 

حول ق�ضية من الق�ضايا.
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- ارتبطت هذه الن�صو�ص بمواقف توا�صلية محددة؛ 

�إنتاجها؛  في  تتحكم  عملية  لمق�صدية  تخ�ضع  �إذ 

�أو ال�سّخرية،  �أو الهجاء،  �إما تتوخى المدح،  فهي 

�أو التف�ضيل،  �أو النّهي،  �أو الح���ضّ،  �أو الاتهام، 

والتداولية  الحجاجية  الوظائف  من  وغيرها 

التي ت�ضطلع بها. وهو ما يفيد �أنها ن�صو�ص ذات 

طبيعة بلاغية حجاجية، ما دامت هذه الوظائف 

تتطلّب من المتلفظ الإجابة عن �أ�سئلة من قبيل: 

لماذا نثني على فلان؟ ولماذا نذمه �أو ن�سخر منه؟ 

وكيف  غيرها؟  على  ال�صفة  هذه  ل  نف�ضّ ولم��اذا 

والا�ستهجان  الا�ستح�سان  على  المخاطَب  نحمِل 

ر�أيه في  تغيير  ما �أو على  بق�ضية  الاعتقاد  وعلى 

الأ�سئلة  من  وغيرها  �أو جماعة؟  �أو فئة  �شخ�ص 

التي توجّه الن�صو�ص توجّها تداوليا.

- قامت هذه ال��ن���صو�ص في ف���ضاء ح��واري؛ فهي 

�إجاباتٌ وردودٌ على خطابات �أخرى �سواء �أكانت 

التي  دع��اواه��ا  تكون  وق��د  م���ضم��رة،  �أم  معلنة 

لها. وفي  �أو موافقة  لدعاواها،  تحملها مناق�ضة 

كلتا الحالتين، تعمل البلاغة في هذه الن�صو�ص 

وتارةً  حوله،  المختلف  حول  التفاو�ض  على  تارةً 

هذه  كانت  عليه  وبناء  عليه.  المتّفق  ت�أكيد  على 

الن�صو�ص ذات بعد حواري.

محدّد؛  خطابي  نوع  �إلى  نثري  ن�ص  كل  ينتمي   -

وبناء عليه تفر�ض قواعد النوع �أن تت�شكّل البلاغة 

كانت  ذل��ك  لأج���ل  مختلفة،  نوعية  �الت  ت���شكُّ

البلاغية  المقاربة  بين  تترجّح  البلاغية  المقاربة 

�أي ن�ص نثري  �إجرا�ؤها على  التي يمكن  العامة 

وبين  النوعي،  �إط���اره  عن  النظر  بغ�ضّ  ق��ديم، 

الإطار  تراعي  التي  النوعية  البلاغية  القراءة 

النوعي الذي ينت�سب �إليه الن�ص.

ت�سم���ح لنا ه���ذه المرتك���زات ب�صياغ���ة مقاربة 

بلاغية لمختلف �أنواع النثر العربي تقوم على جملة 

من المبادئ:

تتوجه  القديم  العربي  النثر  ن���صو�ص  كانت  لما   -

المقاربة  ف�إن  و�إقناعه؛  فيه  للت�أثير  المتلقي  �إلى 

من  عليه  ما تنه�ض  بتحليل  تُعنى  البلاغية 

�إلى  تنتمي  �أك���ان���ت  �سواء  الح��ج��ج،  �ضروب 

ما ي�سميه �أر�سطو باللوجو�س �أم �إلى الإيتو�س �أم 

�إلى الباتو�س.

- وبما �أنّ هذه الن�صو�ص قد ت�شكّلت في ف�ضاء من 

فقد  الأحيان؛  معظم  في  المتناق�ضة  الخطابات 

�إلى  ال��درا�سة  اتجهت المقاربة البلاغية في هذه 

هيمنة  في  تجلت  التي  الحوارية  مظاهر  تحليل 

بع�ض الا�ستراتيجيات الحجاجية.

- ولما كانت هذه الن�صو�ص تت�شكّل في �أنواع خِطابية 

معينة؛ ف�إن المقاربة البلاغية اتجهت �إلى تحليل 

هذه  وفي  النوعي؛  �إط��اره��ا  �سي���اق  في  بلاغتها 

�إلى  للن�صو�ص  البلاغي  التحليل  يتحول  الحال 

�إطارها.  في  ت�شكّل  التي  �أو للأنواع  للنوع  و�صف 

المقترحة  المقاربة  ف���إن  المنهج  ه��ذا  على  وبناء 

مقاربة بلاغية نوعية.

هي  مفهوماتها  �أح���د  في  ال��ب�الغ��ة  ك��ان��ت  ولم��ا   -

تحليل  ف���إن  تعبيرية؛  �صورة  ب���أح���سن  الإب�ل�اغ 

ي�ستقيم دون  �أن  الن�صو�ص  لايمكن  بلاغة هذه 

�أ�صحابها  تفنّن  التي  الأ�سلوبية  الوجوه  مقاربة 

والا�ستحواذ  متلقيهم  في  للت�أثير  �صياغتها  في 

المقاربة  هذه  �أن  بيد  و�إقناعهم.  �إعجابهم  على 

اتجهت  بلاغي  تحليل  في  ان���صه��رت  الأ�سلوبية 

الوظائف  ا�ستنطاق  �إلى  الأول  المقام  في  عنايته 

بدل الو�صف الدقيق للعبارة.
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هذه المبادئ والإجراءات البلاغية �شكّلت عمود 

المقاربة البلاغية التي قام عليها تحليل الن�صو�ص 

النثرية في هذه الدرا�سة.

التحريم  الحـوارية ومحاججة خطاب   -1
في ر�سالة القيان

1-1 الحوارية وبناء �صورة المحاورين

على  ال��ق��ي��ان  في  ر�سال����ة  الج��اح��ظ  و�ضع 

بع�ضهم  �سمّ��ى  الأ�شخ���ا�ص  ل���سان جماعة من 

طبيعتهم  تحدد  ب�صفات  ونعتهم  ب�أ�سمائهم، 

و�سلوكهم وترفع من قدرهم: »من �أبي مو�سى بن 

�إ�سحاق بن مو�سى )..( و�إخوانهم الم�ستمتعين 

بالقيان  المتمتِّعين  للّذة،  والم�ؤثرين  بالنعمة، 

ين لوظائف الأطعمة و�صنوف  وبالإخوان، المعِدِّ

�شيء  قبول  ب�أنف�سهم عن  والراغبين  الأ�شربة، 

م��ن ال���ن���ا�س، �أ�صح�����اب ال�����ستر وال����ست���ارات، 

. وهي ر�سالة موجّهة �إلى 
(((

وال�سرور والمروءات«

�أ�سماءهم مقت�صرا  جماعة لم يذكر الجاحظ 

على نعتهم ب�صفات تحدد طبيعتهم وتحطُّ من 

وغلظ  والجفاء،  الجهالة  �أه��ل  »�إلى  قدرهم: 

ال���و�صف  وب��ه��ذا   .
(((

الح�س« وف�����ساد  ال��ط��ب��ع، 

التقييمي للمر�سِل والمر�سَل �إليه يكون الجاحظ 

قد انحاز �إلى من ن�سب �إليهم الر�سالة، وتبنى 

دعوتهم التي عر�ضها في هذا الن�ص.

لي�ست دعوى الن�ص �سوى ردٍّ و�إجابةٍ وحوارٍ 

مع دعوى مناق�ضة يوردها الجاحظ في �سياق 

نتعرّف  �إننا  �أي  الحجاجي؛  الح��واري  خطابه 

دعوى الخ�صم، �أو الدعوى المناق�ضة من خلال 

)))	 ر�سائل الجاحظ، ج2، �ص143.

)))	 المرجع نف�سه.

يقول  ومحاججتها.  ومح��اورت��ه��ا  عليها  ال���ردِّ 

الدعوى(:  �أ�صح����اب  ل����سان  الج��اح��ظ )ع��ل��ى 

»فو�ضعنا في كتابنا هذا حججا على من عابنا 

ونقم  الإخ��وان،  بمنادمة  و�سبّنا  القيان،  بملك 

ورجونا  بها.  والح��دي��ث  عم  النِّ �إظ��ه��ار  علينا 

وكاتب  �أظلم،  والبادي  بُدينا  قد  �إذ  الن�صر  

راح  اطِّ في  الحجة  فبيّنا   )..( ف�صيح  الح��ق 

الغيرة في غير محرّم و لاريبة، ثم و�صفنا ف�ضل 

بقول  خ�صمائنا  �أقوال  ونق�ضنا  علينا،  النعمة 

.
(((

موجز جامع لما ق�صدنا )..(«

خطابا  ي���ح���اور  خ���ط���اب  �إذن،  ال���ن����ص 

تق�ضي  ال��ت��ي  وحججه  دع���واه  وي��ن��قُ���ُض  �آخ���ر 

بمحادثتهن  والا�ستمتاع  القيان  مِلْك  بتحريم 

ومج��ال���ست��ه��ن، وي��داف��ع ع��ن �صن��اع��ة التقيين 

و�إن   ،
(((

�شريفة كريمة  �صناعة  ب�أنها  وينعتها 

كان دفاعه قد اكت�سى بعدا �أو�سع تمثل في �إباحة 

النظر والحديث �إلى المر�أة ب�شكل عام.

وغاية هذا الخطاب الحواري �إحراز الغلبة 

والت�صدي بالحجج لخطاب الخ�صم ومنعه من 

 لا»يظن  حتى  النا�س،  �آراء  ب�صياغة  الانفراد 

ب�صدق  �إقرار  الإجابة  عن  �إم�ساكنا  �أن  جاهل 

�إغ�ضاءنا  و�أن  والبهتان(،  )الإف��ك  الع�ضيهة 

هذا  �أن  بيد   .
(((

دفعها« عن  عجز  الغيبة  لذي 

حاكما  المتلقي  فيه  يكون  �أن  يتطلب  الم��وق��ف 

عادلا،  لا»يعجَلْ بف�صل الق�ضاء دون ا�ستق�صاء 

القول فيمن  ل  �أن يحوِّ حجج الخ�صماء، ودون 

ح�ضر من الُخ�صماء والا�ستماع منه، و�أن تبلغ 

)))	 المرجع نف�سه، �ص146.

)))	 المرجع نف�سه، �ص179 و180.

)))	 المرجع نف�سه، �ص145.
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القا�ضي  وي���شرك  البيان،  من  مداها  الحجة 

حتى  ف��ي��ه،  ما اخت�صما  فهم  في  الخ���صم�ين 

�أعلم  حكمه  من  عليه  ما يقع  بظاهر   لايكون 

منه بباطنه، و لابعلانية ما يُفلج الخ�صامَ منه 

ه. ولذلك ما ا�ستعمل �أهل الحزم  �أطبَّ منه ب�سرِّ

��ة من ال��ق���ضاة ط��ول ال���صم��ت، و�إنعام  وال��رويَّ

ل، ليكون الاختيار بعد الاختبار،  م والتمهُّ التفهُّ

.
(((

» والحكم بعد التبُّني

�إن تحديد متلقي الر�سالة في الحاكم العادل 

الدعوى وفي  الذي ينظر في  والقا�ضي الحازم 

حجج المتخا�صمين، يفيد �أن الموقف التوا�صلي 

الذي ينبغي �أن ن�ضع فيه هذا الن�ص هو الموقف 

الح�صول  بخطابه  المتكلم  يروم  �إذ  الق�ضائي؛ 

ع��ل��ى ح��ك��م ع���ادل في ال��ق���ضي��ة م��ث��ار الجدل 

والاخت�صام، وعلى ت�صديق المتلقي وتدعيمه له 

في موقفه من �إباحة الا�ستمتاع بالقيان، وتبرئته 

فالمتلقي  خ�صمه.  به  �ألحقها  التي  التهمة  من 

محلَّ  لي�ست  ق�ضية  في  الحكم  بعدالة  مطالبٌ 

المخت�صمين  من  ط��رف  كل  �أدلى  وق��د  اتفاق. 

بحججه الم�ؤيدة لدعواه.

1-2 حجج المحاور

تتعلق  حولها  المتنازع  الق�ضية  كانت  �إذا 

ب�س�ؤال: هل يجوز النظر �إلى القيان ومجال�ستهن 

�إثبات  ف�إن  مباح؟  �أمر غير  �أو �أنه  ومحادثتهن 

من  جملة  تقديم  المتكلم  من  اقت�ضى  الإباحة 

بالحجاج  تتعلق  والأخ��ب��ار  والوقائع  الحقائق 

في  ع��ام  ب�شكل  وال��ن���ساء  الرجال  بين  للعلاقة 

تك�شف  �أن  ولعل هذه الحجج  العربي.  المجتمع 

)))	 المرجع نف�سه، �ص 144.

عن �أن ال�س�ؤال الجوهري، مو�ضوع الحوار يتعلق 

الثقافة  والمر�أة في  الرجل  العلاقة بين  بطبيعة 

العربية الإ�سلامية: هل يجوز النظر �إلى المر�أة 

ومجال�ستها ومحادثتها �أو �أنه �أمر محرّم؟

حقائق وم�سلمات 

الحجاجي  خطابه  ب��ن��اء  في  ال��ن���ص  �شرع 

بتقديم حقائق �أ�شبه ب�أن تكون مقدمات عامة 

غير  النتائج  عليها  يبني  �أن  المتلقي  يمكن 

الم�صرّح بها؛ من قبيل هذه الحقائق الطبيعية 

�أ�صولها  �إلى  راجعة   لامحالة  »الفروع  العامة: 

)..( و�أمور العالم ممزوجة بالم�شاكلة ومنفردة 

عِلّة  كالغيث  لبع�ض،  عِلّةٌ  وبع�ضها  بالم�ضادة، 

والإن�سان   )..( الماء  علة  وال�سحاب  ال�سحاب 

هذه  على  البناء  يمكن  �إذ 
 

.
(((

الإن�سان« علّته 

المقدمة الكبرى مقدمة �صغرى، تفيد �أن الرجل 

�أ�صل والمر�أة فرع، و�أن بينهما امتزاجا �ضروريا 

وعلاقة عِلّية، �أو �أنها »مخلوقة منه« و»جزء من 

. وتقت�ضي 
(((

�أجزائه« و»الن�ساء حرث للرجال«

�إلى اطّراح الغيرة  هذه المقدمات نتيجة تدعو 

في المر�أة.

الدعوى  هذه  على  الأخ��رى  الم�سلمات  ومن 

له  خُلقت  للإن�سان  م�سخّرة  الأنثى  �إن  القول: 

تفيد  �أعم  مقدمة  على  اعتمادا  �إليها،  لي�سكن 

الأر�ض  �أق��ط��ار  ماتح ويه  وجميع  »الفلك  �أن 

. وتف�ضي 
(((

)..( للإن�سان خَوَلٌ ومتاعٌ �إلى حين«

هاتان المقدمتان �إلى النتيجة ال�سابقة نف�سها.

)))	 المرجع نف�سه، �ص146.

)))	 المرجع نف�سه، �ص147.

)))	 المرجع نف�سه.
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ويبدو �أن الن�ص في حواره مع خطاب الآخر 

التحريمي ينطلق من مقدمة كبرى يبني عليها 

دعواه، مفادها �أن »كلّ �شيء لم يوجد محرّما 

في كتاب الله و�سنّة ر�سول الله  �صلّى الله عليه 

و�سلّم  فمباحٌ مطلق. ولي�س على ا�ستقباح النا�س 

وا�ستح�سانهم قيا�سٌ ما لم نُخرِج من التحريم 

  .
(((

حلاله« �إلى  وداع��ي��ا  ح���سن��ه،  على  دل��ي�ال 

�صغرى  مقدمة  الكبرى  المقدمة  هذه  وتقت�ضي 

يحرم  ديني  ن�ص   لايوجد  �أنه  تفيد  م�ضمرة، 

المر�أة ومحادثتها، ونتيجة م�ضمرة  �إلى  النظر 

تدعو �إلى �إباحة هذا الأمر.

وقائع تاريخية 

العامة  الم�سلمات  من  لمجموعة  و�ضع��ه  بعد 

الم�ؤ�س�سة لإباحة المجال�سة والمحادثة بين الن�ساء 

ا�ستراتيجيته  في  ال��ن���ص  ان��ت��ق��ل  وال���رج���ال، 

التاريخ  م��ن  وق��ائ��ع  ت��ق��ديم  �إلى  الح��ج��اج��ي��ة 

مدعمة بحجة ال�سلطة التي ت�ؤيد دعوى الن�ص، 

وهي وقائع تتعلق تارة بالمر�أة ب�شكل عام، وتارة 

بالجارية �أو القينة ب�شكل خا�ص:

- » لم يكن بين رجال العرب ون�سائها حجاب«، 

دون  الخ��اط��ف  النظر  ي��ر�ضي��ه��م  يكن  ولم 

بح�ضور  والم�سامرة  الحديث  على  الاجتماع 

.
(((

الأولياء والأزواج

في  الن�ساء  مع  يتحدثون  الرجال  يزل  » فلم   -

الحجاب  رب  �ُض حتّى  والإ�سلام،  الجاهلية 

و�سلّ��م  عليه  الله  �صلّ���ى  النبي  �أزواج  على 

.
(((

خا�صة«

)))	 المرجع نف�سه.

)))	 المرجع نف�سه، �ص 148.

)))	 المرجع نف�سه، �ص149.

يقعدن  ال��ن���ساء  م��ن  ال���شرائ��ف  كانت  » ثم   -

للرجال للحديث، ولم يكن النظر من بع�ضهم 

�إلى بع�ض عارا في الجاهلية، و لاحراما في 

.
(((

الإ�سلام«

�أ�سم��اء �شهيرة للع�شاق الذين لم تكن  - يذكر 

.
(((

لتتحقق الوُ�صلة بينهم لولا المحادثة

- يذكر �أن الملوك العرب والعجم كانوا يملكون 

القيان، و�أن الجواري كن يخالطن الخلفاء 

حنهم  والملوك والأ�شراف، يذبن عنهم، ويروِّ

ويعدّد  ال��رج��ال،  ب��ح���ضور  ع��ام  مجل�س  في 

للنا�س في  �أ�سم��اء بع�ضهن ممن كن يبرزن 

.
(((

�أح�سن هيئة وزينة

المجتمع  في  مكانتهم  لهم  ب���أ�شخ��ا�ص  يحتج   -

ويلهون  ق��ي��ان��ا  ك��ان��وا يم��ل��ك��ون  الإ�سلام������ي 

وي�سمعون الغناء )عبد الله بن جدعان، وعبد 

معاوية،  بن  ويزيد  الطّيار،  جعفر  بن  الله 

ويزيد بن عبد الملك، والوليد بن زيد، وعمر 

.
(((

بن عبد العزيز قبل توليه الخلافة(

حجة التمــاثل �أو �أ�سلوب التمثيل

لج����أ الن�ص في احتجاجه لإباحة النظر �إلى 

القي���ان ومجال�سته���ن �إلى تمثي���ل الناظ���ر �إلى 

ح  القينة، بالنظر �إلى »الزرع، والغر�س، والتف�سُّ

في خ�ضرته والا�ستن�شاق م���ن روائحه. وي�سمّى 

ذل���ك كلُّه له حِلّا م���ا لم يمد له يدا. ف����إذا مدَّ 

ها فعل  يدا �إلى مثق���ال حبّةٍ من خردل بغير حقِّ

، و�أكل ما يحرم عليه. وكذلك مكالمة  ما لا يحلُّ

)))	 المرجع نف�سه. �ص149

)))	 المرجع نف�سه. �ص149

)))	 المرجع نف�سه، �ص157-155.
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القيان ومفاكهته���نّ، ومغازلتهن وم�صافحتهن 

لل����سّلام، وو�ضعُ اليد عليه���نَّ للتقليب والنظر، 

. فبموجب 
(((

ب ذلك ما يَحرُم « حلالٌ ما لم يَ�ُش

ه���ذا التماث���ل يبيح الن����ص النظ���ر �إلى القيان 

والا�ستمت���اع بمجال�سته���ن ومحادثته���ن، عل���ى 

نحو ما هو مباح النظر �إلى الغر�س والا�ستمتاع 

الجمالي به. وبما �أنه  لايحق �أخذ هذا الغر�س، 

ف�إنه  لايحق الا�ستمتاع الجن�سي بالقينة. وتتمثل 

حجاجية هذا التماث���ل في �إ�سقاط ما هو متفق 

عليه على ما هو م���و�ضع خلاف؛ �أي �إن �أ�سلوب 

التمثيل هن���ا ا�ستمد حجاجيته م���ن بنائه على 

ل ج���زءا من المخزون  معن���ى معلوم و�شائع ي�شكِّ

الثقافي الم�شترك بين المتكلم والمخاطَب. من هنا 

يتب�ي�ن �أنه  لايمكن ف�صل ه���ذا الوجه الأ�سلوبي 

عن الحج���اج؛ فه���و �ضرب من الحج���اج يقيم 

علاقة تماثل بين طرف�ي�ن متباعدين، ا�ستنادا 

�إلى اتفاق م�سبق بين طرفي التوا�صل.

حجة التحديد

يحت���ج الن����ص بالت�أوي�ل�ات المختلف���ة التي 

و�ضع���ت للفظ »اللّم���م« في الآي���ة الكريمة التي 

تحدد  الحلال في العلاقة بالمر�أة؛ فقد ا�ستثنى 

الله تب���ارك وتع���الى »اللّم���م« م���ن الفواح����ش: 

ذِي���نَ يَجْتَنِبُ���ونَ كَبَائِ���رَ الْإِثْ���مِ وَالْفَوَاحِ�شَ  { الَّ

. وقد حدّد 
(((

َغْفِرَةِ } كَ وَا�سِعُ اْمل  َّااللَّمَمَ �إِنَّ رَبَّ �إِل

عب���د الله بن م�سعود دلالة اللّمم في الآية قائلا 

»�إذا دن���ا الرجل من المر�أة ف�إن تقدّم ففاح�شة، 

و�إن ت�أخّ���ر فلمم«. »وقال غ�ي�ره من ال�صحابة: 

القبلة واللّم�س، وقال �آخرون: الإتيان فيما دون 

)))	 المرجع نف�سه، �ص163.

)))	 �سورة النجم، من الآية 32.

. يذكر الن�ص هذه الت�أويلات المختلفة 
(((

الفرج«

والمتع���ار�ضة للت�شكي���ك في خط���اب الخ����صوم 

التحريمي.

حوارية الأخبار

لما كان الموق���ف التوا�صلي للن�ص يقوم على 

�إثب���ات دع���وى �ضد دع���وى مخالف���ة؛ �أي يبيح 

النظ���ر �إلى الن����ساء ومحادثته���ن في مناق�ضة 

م ذلك؛ ف�إنه  �صريحة لموقف وخطاب �آخر يحرِّ

اقت����ضى �سرد مجموع���ة م���ن الأخب���ار الم�ؤيدة 

للدع���وى ودح����ض الدعوى المناق����ضة، من هنا 

كان تق���ديم الوقائع والأفع���ال بو�ساطة الأخبار 

المروي���ة �أداة م���ن �أدوات الإقن���اع. فهي بمنزلة 

ال�شواه���د الت���ي تثبت �صح���ة الق�ضي���ة، لكنها 

تح لامل في ذاته���ا بال�ضرورة خطابا حجاجيا؛ 

فق���د  لايك�شف النظ���ر في بنيتها الخطابية عن 

�أي غ���ر�ض حجاج���ي، و�إنم���ا ت�ستم���د وظيفتها 

الإقناعية من كونه���ا تقنية من تقنيات خطاب 

يح���اور خطابا �آخ���ر وي�سعى �إلى نق����ضه. وهي 

 لاتكت�سب معناها البلاغ���ي �إ لافي هذا ال�سياق 

الحواري.

)1( ال�سياق الحواري و�إنتاج المعنى البلاغي 

للأخبار

وعلى الرغم م���ن �أن ثمة �أخبارا  لاتفتقر 

�إلى دلالات ن�صية محتمل���ة يمكن �أن تولدها 

مختلف �سياقات التلقي، نلاحظ �أن معانيها 

البلاغي���ة تظ���ل مرهونة بمقامه���ا التلفظي؛ 

م���ن ذلك خ�ب�ر جمي���ل وبثينة ال���ذي ورد في 

�سي���اق ت�أكيد دع���وى �إباحة الع���رب المحادثة 

)))	 المرجع نف�سه، �ص164.
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والم�سامرة بين الرجل والمر�أة حتى في ح�ضور 

الأولي���اء والأزواج »لا ينكرون ما لي�س بمنكر 

:
(((

�إذا �أمنوا المنكر«

»حت���ى لق���د ح����سِك في �صدر �أخ���ي بثينة 

من جميل ما ح�سِك م���ن ا�ستعظام الم�ؤان�سة، 

وخ���روج العُ���ذر ع���ن المخالط���ة، و�شكا ذلك 

�إلى زوجها وه���زّه ما ح�شّم���ه، فكَمَنا لجميل 

عند �إتيان���ه بُثينة ليقتلاه، فلم���ا دنا لحديثه 

وحديثه���ا �سمعاه، فلما �سمعا م���ا دار بينهما 

وثق���ا بغيبه وركن���ا �إلى عفافه، وان�صرفا عن 

.
(((

قتله، و�أباحاه النظر والمحادثة«

ينط���وي الخ�ب�ر، في ذات���ه وبمع���زل ع���ن 

�سياق���ه التلفظ���ي، على دلال���ة تمجيد الحب 

ه المتلقي  العفيف، بيد �أن ال�سياق �أراد �أن يوجِّ

�إلى معن���ى �آخ���ر يقت�ضي���ه الخ�ب�ر، وه���و �أن 

العرب لم ينكروا النظر والمحادثة بين الرجل 

والمر�أة، وبناء عليه ف�إن الخبر حجة على هذه 

الدعوى. فقول ال����سارد الذي ذيَّل به الخبر: 

»و�أباحاه النظر والمحادثة« هو ملفوظ ت�أويلي 

هٌ نحو  يح���دد المعنى البلاغ���ي للخ�ب�ر، وتوجُّ

خطاب الآخر التحريمي وردٌّ عليه.

وكذل���ك خ�ب�ر الح�سن ب���ن عل���ي عليهما 

ال����سلام، وع���ا�صم ب���ن عم���ر ب���ن الخطاب 

ر�ضي الله عن���ه اللذين تزوج���ا حف�صة ابنة 

�أن  بع���د  الرحم���ن، لكنهم���ا طلقاه���ا  عب���د 

�شهّرها المنذر ب���ن الزبير الذي كان يهواها، 

فا�ضط���رت في النهاي���ة �إلى قب���ول الزواج به 

لتنف���ي عنها التهمة الت���ي �ألحقها بها. ثم �إن 

)))	 المرجع نف�سه، �ص148.

)))	 المرجع نف�سه، �ص149-148.

كلا من الح�سن وعا�صم زاراها في بيتها بعد 

�أن ا�ست�أذن���ا زوجها الزبير. وقد علَّق ال�سارد 

عل���ى الخبر قائ�ل�ا: »وكان الح����سن في ذلك 

الع����صر �أف�ضل �أهل ده���ره. فلو كان محادثة 

الن����ساء والنظر �إليهن حراما وعارا لم يفعله 

.
(((

ولم ي�أذن فيه المنذر بن الزبير«

�إن ت�أوي���ل هذا الخبر بمع���زل عن �سياقه 

التلفظ���ي وبمعزل عن تعليق ال����سارد، يمكن 

�أن يق���ود القارئ �إلى ا�ستخ�ل�ا�ص دلالة غير 

الدلال���ة التي يوجهنا الن�ص ال����سردي �إليها؛ 

من قبي���ل ت�صويره لعاقبة التق���وُّل والت�شهير 

والترقي���ة على الحي���اة الزوجي���ة في المجتمع 

الإ�سلام���ي. بيد �أن ت�أويله في مقامه التلفظي 

ي�ب�رز معنى �آخ���ر؛ فال�سياق الح���واري يوجه 

المتلقي �إلى النظر �إلى الخبر بو�صفه �شاهدا 

عل���ى �إباح���ة النظ���ر والحدي���ث �إلى الم���ر�أة. 

واختيار الح�سن بن علي وعا�صم بن عمر بن 

الخط���اب بو�صفهما ابن���ي �صحابيين جليلين 

ينط���وي في ذاته على ق����صد حجاجي يدعم 

المعنى الإنجازي الذي ينطوي عليه؛ �أي حمل 

المتلق���ي على نق����ض دعوى التح���ريم والعمل 

بدعوى الإباحة اقتداء بال�صحابة و�أبنائهم.

 مع الجارية �سكر 
(((

وكذلك خبر الم�أمون

بعد  عنها  تخلى  ثم  وتزوجها  حادثها  التي 

م�سلم  حقيقة  ت�أكيد  يروم  �شاه��د  هو  ذلك، 

بها في الن�ص ومنحها ح�ضورا �سرديا. فهذا 

�أنه  تفيد  يقدم حقيقة  �سي��اق  ورد في  الخبر 

»لم يكن يعدم من الخليفة ومن بمنزلته في 

)))	 المرجع نف�سه، �ص154-153.

)))	 المرجع نف�سه، �ص157.
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جارية  ر�أ�سه  على  تقف  �أن  والت�أتي،  القدرة 

�إماء  والأ�شراف  للملوك  ي��زل  لم  ثم   )..(

الدواوين،  يختلفن في الحوائج، ويدخلن في 

قراءة  �أن  بيد   ،
(((

للنا�س« يجل�سن  ون����ساء 

التلفظي قد يومئ  الخبر بمعزل عن �سياقه 

�إلى دلالات �أخرى.

�إن المعن���ى البلاغ���ي الحجاج���ي هو نتاج 

علاقة الن�ص بال�سي���اق الحواري مع خطاب 

�آخر مختلف. يقول الجاحظ وا�صفا الوظيفة 

البلاغي���ة الحواري���ة لبع����ض ه���ذه الأخبار:  

»وه���ذا الحديث وم���ا قبله يبط�ل�ان ما روت 

الح�شوية من �أنَّ النظ���ر الأول حرام والثاني 

ومعه���ا  �إلا  لأن���ه  لاتك���ون محادث���ة  ح���رام؛ 

.
(((

ما لا يح�صى عدده من النظر..«

)2( الخبر وال�شاهد الحجاجي

التلفظي  بالمقام  الأخ��ب��ار  علاقة  تعني 

وبال�سياق الحجاجي للن�ص الذي ا�ستدعيت 

�أنها جزء من متوالية حجاجية، حيث  �إليه، 

وت�ؤكدها،  ال���دع���وى،  تثبت  �شواه����د  تم��ث��ل 

متعة  عليها  وت���ضف��ي  ح������ضورا،  وتمنحها 

ال�سرد. فهذه الأخبار تمثل �شواهد على دعوى 

بالقيمة  د حجاجيتها  تع�ضِّ �أنها  كما  الن�ص، 

بها �شخ�صياتها. يروي  التي تحظى  الدينية 

الجاحظ الخبر الآتي:

عبي، وهو في  بير ال�شَّ »ودعا م�صعب بن الزُّ

قُبّة له مجلّلة بو�شي، معه فيها امر�أته، فقال: 

فقال:  القبة؟  ه��ذه  في  معي  من   ، �شع��ب��يُّ يا 

)))	 المرجع نف�سه، �ص156-155.

)))	 المرجع نف�سه، �ص154.

جف،  ال�سِّ فرفع  الأم�ري!  الله  �أ�صل��ح  � لاأعلم 

ف�إذا هو بعائ�شة ابنة طلحة.

وال�شعبي فقيه �أهل العراق وعالمهم، ولم يكن 

.
(((

ي�ستحلُّ �أن ينظر �إن كان النظر حراما«

تتمثل وظيفة تعليق ال�سارد على الخبر في 

فال�شعبي  حجاجيا؛  وتوجيهها  دلالته  ت�أويل 

المر�أة  �إلى  النظر  واقعة  تدعم  �سلطة  حجة 

التي يرويها الخبر بو�صفها �شاهدا حجاجيا 

النظر، وم��ن ذل��ك خبر  �إب��اح��ة  على دع��وى 

علي بن �أبي طالب عليه ال�سلام الذي  ق�صد 

ابنة  عاتكة  الخ��ط��اب  ب��ن  عمر  زوج��ة  بيت 

عليها  زوجها  ا�شتراط  بنق�ض  ها  وعّري زيد، 

الخبر  ال�سارد  ذيّل  حيث 
 (((

بعده تتزوج  ب�ألا 

و�أنتم  محاورا الخطاب الآخر بقوله: »هذا، 

�أن عمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه  تروون 

كان �أغيَر النا�س، و�أن النبي �صلى الله عليه 

الجنة  في  ق�صرا  ر�أي��ت  »�إني  له:  قال  و�سلم 

بن  لعمر  فقيل:  الق�صر؟  هذا  لمن  ف�س�ألت: 

الخطاب. فلم يمنعني من دخوله �إلا لمعرفتي 

بغيرتك«. فقال عمر ر�ضي الله عنه: وعليك 

والحديث  النظر  كان  فلو  الله!  نبيّ  يا  يُغارُ 

في  المقدّمَ  عمر  لكان  منها،  يُغار  والدعابة 

كان  ول��و  ال��غ�رية.  �شدّة  في  مه  لتقدُّ �إن��ك��اره؛ 

وورعه  �إذ  لا�شك في زهده  منه؛  لمنع  حراما 

�أي�ضا خبر في  . ومن ذلك 
(((

هه« وتفقُّ وعلمه 

محادثة الح�سن بن علي لحف�صة في منزلها 

.
(((

وقد كان في ع�صره »�أف�ضل �أهل دهره«

)))	 المرجع نف�سه.

)))	 المرجع نف�سه، �ص152-151.

)))	 المرجع نف�سه، �ص152.

)))	 المرجع نف�سه، �ص153.
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1-3 تقوي�ض حجج الخ�صم

ت�صديه  القيان  ن�ص  حوارية  تجليات  ومن 

لدعوى الخ�صم وتقوي�ضه لحججه؛ فقد ا�ستند 

ه��ذا الخ����صم في دع���وى منع الاخ��ت�الط بين 

الرجال والقيان �إلى حجة نفعية ... وقد دعّم 

حجته هذه ب�أحاديث نبوية، تدعو �إلى التفرقة 

بين الرجال والن�ساء. كما �أنه قدّم حجة �سببية 

علّل بها دعواه، وهي »�أن �أكثر من يح�ضر منازل 

القيان �إنما يح�ضر لذلك )للفاح�شة(  لال�سماع 

. على نحو ما لج�أ الخ�صم �أي�ضا 
(((

ولا لابتياع«

�إلى الحجة النفعية في تحريمه الغناء؛ ف�سماع 

الغناء يف�ضي �إلى نتائج �سلبية منها اللهو عن 

ذكر الله.

الحجج؛  ه��ذه  لتقوي�ض  الجاحظ  ت���صدى 

فقد اعتر�ض على الحجة النفعية بحجة نفعية 

مناق�ضة؛ ف�إذا كان الاختلاط في دعوى الخ�صم 

الع�شق  الع�شق، ف�إن هذا  الوقوع في  ينجم عنه 

 لايف�ضي بال�ضرورة �إلى الفاح�شة؛ �إذ قد يكون 

�سبيلا �إلى الحلال والخير عندما يعمل عا�شق 

على  اع�رت�ض  �أن��ه  كما  اقتنائها،  على  القينة 

الحجة ال�سببية التي ا�ستند فيها الخ�صم �إلى 

تقع  فالأحكام  الظاهرة؛  الوقائع  بدل  النوايا 

على ظاهر الأمور؛ �أي على ما قام به الرجل في 

منزل القيان  لاعلى ما انتواه، هذا الف�صل بين 

فقد  الظواهر؛  تقييم  والعمل �ضروي في  النية 

ينوي المرء حراما ويعمل حلالا.

 ،
(((

�أما عن حجة الخ�صم في تحريم الغناء

)))	 المرجع نف�سه، �ص164.

)))	 المرجع نف�سه، �ص162-161.

نقل الحكم   لاينبغي  �أن��ه  ي��رى  الج��اح��ظ  ف���إن 

ذلك  لأن  الغناء؛  �إلى  الله  ذكر  لعدم  ال�سلبي 

والم����شارب  والمطاعم  الأح��ادي��ث  بمنع  ي��ق���ضي 

والرياحين  الج��ن��ان  �إلى  وال��ن��ظ��ر  وتح��ريم��ه��ا 

واقتنا�ص ال�صيد ... لأنها تلهي عن ذكر الله، 

الربط  على  �إذن،  الج��اح��ظ  ي��ع�رت�ض  �أي�����ضا. 

»اللهو  المتمثلة في  ال�سلبية  النتيجة  بين  القيمي 

الأ�سب����اب  م��ن  وب�ين مجموعة  ذك��ر الله«  ع��ن 

التي قد ت�ؤدي �إليها، وهي تمتلك قيمة �إيجابية 

بين  يجري تمييزا  الجاحظ  �أن  كما  ذاتها.  في 

الفرائ�ض.  �أداء  وب�ي�ن  الله  ل��ذك��ر  الان��ق��ط��اع 

الان�شغال  عدم  يوجب  لله  الانقطاع  كان  ف���إذا 

مع   لايتعار�ض  الفرائ�ض  �أداء  ف���إن  بالملاهي، 

الانتفاع بها. ويك�شف هذا التمييز عن المغالطة 

ذكر  عن  واللهو  الغناء  بين  القيمي  الربط  في 

�أن  بينهما دون  الإمكان الجمع  الله، مادام في 

ر الإن�سان في دينه. كما �أن اللهو عن ذكر  يق�صِّ

الله لي�س عيبا مطلقا؛ فهو ملازم للإن�سان لم 

ي�سلم منه حتى الأنبياء؛ فقد �ألهى �سليمان بن 

غابت  حتى  لاة  ال����صّ عن  الخيل  ع��ر�ض  داود 

القدوة  وه��م  الأن��ب��ي��اء  ك��ان  و�إذا   .
(((

ال�شم�س

تعر�ضوا للهو، ف�إن ذلك يعني �أن هذا اللهو لي�س 

عيبا خطيرا يوجب منع الأ�سباب الداعية �إليه.

1-4 �صورة القينة

لُ القين���ة نمط���ا اجتماعي���ا ونموذجا  تُ����شَكِّ

�إن�سانيا عرفته الح����ضارة العربية الإ�سلامية، 

وه���و نوع من الرقي���ق عرف بالغن���اء ومجال�س 

ال�سّم���ر والله���و. وق���د ج���اء و�صف الجاحظ له 

في �سي���اق حجاجي �سعى في���ه �إلى �إثبات دعوى 

)))	 المرجع نف�سه، �ص161.
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. وفي �إثباته لم 
(((

�أن »م���ن الآفة ع�شق القي���ان«

يعتمد الو�صف الفي�سيولوجي الخارجي للقينـة 

وما يمك���ن �أن يحوزه �شكلها الخارجي من فتنة 

و�سح���ر، ولكنه اعتم���د و�صف �أفعاله���ا وحيلها 

وت�أثيرها في الع����شاق، والقيمة التي تحظى بها 

هي ومالكها. �سياق هذا الو�صف �إذن حجاجي؛ 

لأن���ه في منزلة الج���واب ع���ن �س�ؤال: لماذا كان 

)))	 ر�سائل الجاحظ، ج2، �ص170.

ع�شق القيان �آفة؟ وبناء عليه كان و�صف القينة 

هنا ا�ستدلالا على هذه الدعوى؛ �أي �إن المتلفظ 

�سينخ���رط في �سل�سلة م���ن الملفوظات الو�صفية 

للقينة �إجابة عن ال�س�ؤال المذكور، لت�صبح هذه 

الملفوظ���ات الو�صفية حججا �سببي���ة، تت�ضافر 

ح  لة على نح���و ما يو�ضِّ معها حج���ج �أخرى مكمِّ

هذا الجدول:

لةالحجة الرئي�سةالملفوظ الو�صفي الحجج المكمِّ

ق  ي حدَّ 1- » و�إذا رفعت القينة عقيرةَ حَلقها تغنِّ
و�ألقى  ال�سّمع،  نحوها  و�أ�صغى  الطّرفُ،  �إليه 

والب�صرُ  ال�سّمعُ  فا�ستبق  الِملك،  �إليها  القلبُ 

قبل  منها  ما �أفاد  القلب  �إلى  ي����ؤدي  �أيُّهما 

�صاحبه، فيتوافيان عند حبّة القلب فيُفرغان 

ما وعَياه )..(«)171(

باللّحظ،  رام��ت��ه  الم���شاه��دُ  �شاه��ده��ا  »ف����إذا   -2
�أ�شعار الغناء،  م، وغازلته في  وداعبته بالتب�سُّ

عند  رب  لل�شُّ ون�شِطت  باقتراحاته،  ولهجت 

�إلى ط��ول مكثه،  ال�����شّوق  و�أظ��ه��رت  رب����ه،  �ُش

لفراقه.  والح��زن  عودته،  ل�سرعة  بابة  وال�صّ

و�أنّه  فيه،  نفذ  قد  �سحرها  ب�أنّ  �أح���سّت  ف�إذا 

قد  كانت  فيما  تزيّدت  ال���شّرك،  تعقّل في  قد 

�شرعت فيه، و�أوهمته �أنّ الذي بها �أكثر مما 

وتق�سم  �إليه هواه،  ت�شكو  كاتبته  ثم  منها،  به 

حاءة  له �أنّها مدّت الدّواة بدمعتها، وبلّت ال�سِّ

�شوقا   لاتنام  �أنها  �أخ�ربت��ه  ثم  بريقها)..( 

�إليه، و لاتهن�أ بالطّعام وجْدًا به، و لاتملُّ –�إذا 

تنغّ�صت،  �إلّا  و لاذكرته  فيه،  الدّموع  غاب- 

و لاهتفت با�سمه �إلّا ارتاعت، و�أنّها قد جمعت 

قنّينة من دموعها من البكاء عليه )..( وربما 

قادها التمويه �إلى الت�صحيح، وربما �شاركت 

�صاحبَها البلوى)..( وربما اجتمع عندها من 

مربوطيها ثلاثة �أو �أربعة على �أنهم يتحامَون

ل»كثرة  �آف���ة  ال��ق��ي��ان  ع����شق   -1
النف�س  و�سك����ون  ف���ضائ��ل��ه��ن، 

يجمعن  و�أنّ�����ه�����نَّ   ، �إل����ي����ه����نَّ

ل���ل����إن��������سان م�����ن ال�����لَّ�����ذات 

على  �شيء  ف��ي  ما لا يجتمع 

كلّها  وال��ل��ذّات  الأر�ض.  وج��ه 

�إنما تكون بالحوا�س، والم�أكول 

والم�شروب حظٌّ لحا�سّة الذّوق 

فلو  غ��ي��ره��ا.  فيه   لاي�شركها 

�أكل الإن�سانُ الم�سك الذي هو 

)..( ب�شعا  وجده  الأن��ف  حظُّ 

ف�إذا جاء باب القيان ا�شترك 

 ، ف��ي��ه ث�ل�اث���ة م���ن ال����ح����وا�سِّ

راب��ع��ا)..( القلبُ  لها  و�صار 

عقيرة  ال��ق��ي��ن��ة  رف��ع��ت  و�إذا 

حَلقها )..( )�ص170-171(. 

م ال��م��ت��ل��ف��ظ ف��ي و�صف���ه  ي��ق��دِّ

ر  تف�سِّ ال��ت��ي  الأ�سب������اب  �أح���د 

ن��ع��ت ع�����شق ال��ق��ي��ان ب��الآف��ة. 

يُعَدُّ  هنا  ال��و�صف��ي  فالملفوظ 

في كلِّيته حجة �سببية. ولكنها 

بغيرها �أي�ضا.  ت��ق��وم  ح��جّ��ة 

�أي�ضا؛ لأنّها  �آفة  2- ع�شق القيان 
»لا تكاد تخال�ص في ع�شقها،

ال��������و�صف  ه������ذا  ب���ن���ي   -1
الح��ج��اج��ي ال���سب��ب��ي على 

مو�ضع الكم.

ز هذه الحجّة ال�سببية  2- تتعزَّ
ل  العامّة ب�سرد و�صفي مف�صّ

على  الدّالة  القينة  لأفعال 

غوايتها وممار�ستها للفتنة 

ح����ر؛ ه���ذا ال������سّرد  وال�����سِّ

حجة  بمنزلة  هو  الو�صفي 

الم�ؤكدة  الملمو�سة  الوقائع 

حة  والمو�ضِّ ال�سببية  للحجّة 

و�صف  �أن���ه  ولا�شكّ  ل��ه��ا. 

للقينة  ام��ت��داح��ا  ي���ضم��ر 

لأنه  قيمتها؛  من  و�إع�ل�اءً 

الدعوى  على  �شاهدا  يمثّل 

ال���ت���ي ج������اءت ق��ب��ل��ه وفي 

�أن���ه  لايخلو  ك��م��ا  خ�الل��ه. 

م���ن الح���ج���اج ب���و�ساط���ة 

غواية  �شبّ���ه  �إذ  الت�شبيه؛ 

�إبلي�س،  ب������شرك  ال��ق��ي��ن��ة 

بالمقارنة  الح��ج��اج  وم���ن 

�سحر  فاق  �إذ  التف�ضيلية؛ 

في ال�سّحرة  �أعظم  القينة 



31
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  التجريبي  ❁  ينــــاير  2017

لةالحجة الرئي�سةالملفوظ الو�صفي الحجج المكمِّ

من الاجتماع، ويتغايرون عند الالتقاء، فتبكي 

بالأخرى،  ل��لآخ��ر  وت���ضح��ك  ب��ع�ينٍ،  ل��واح��د 

لإبلي�س  يكن  لم  ولو   )..( ب��ذاك  هذا  وتغمز 

و لافتنة  �إليه،  يدعو  و لاعَلَمٌ  به،  يقتل  �شَرَكٌ 

هذا  ولي�س  لكفاه.  القيان،  �إلّا  بها  ي�ستهوي 

بذمٍّ لهنّ، ولكنه من فرط المدح. وقد جاء في 

الخلّابات «.  ال�سّواحر  ن�سائكم  » خير  الأثر: 

ولي�س يُح�سن هاروت وماروت، وع�صا مو�سى، 

القيان«  ما يح�سنه  دون  �إلّا  فرعون،  و�سَحَ��رة 

)� ص171-175(.

ه������ا)..(.  و لات���ن���ا�صح ف��ي وُدِّ

» )�ص171( « و�أكثر �أمرها قلّة 

الغدر،  وا�ستعمال  المنا�صحة، 

والحيلة في ا�ستنطاق ما يحويه 

المربوط)..()� ص175( 

الثانية  ال�سببية  الحجة  تتعلّق 

�إليها  تلج�أ  التي  بالطرق  هنا 

وغوايتها  �إغرائها  في  القينة 

لهم  ت��ن���صب  �إذ  ل��ع���شّاق��ه��ا؛ 

في  ليقعوا  و�شَرَك��ه��ا  حِبالتها 

�أن�شوطتها.

الحجاج  وم���ن  ال���ت���اري���خ، 

ت����صوي���ر  في  ب���الم���ب���ال���غ���ة 

في  ح��ي��ل  م��ن  ب��ه  ما تقوم 

الإيقاع بع�شّاقها.

الحجاجية  الو�صفية  الملفوظات  هذه  بعد 

لماذا  �س�ؤال:  ع��ن  المتلفظ  فيها  �أج���اب  ال��ت��ي 

ع�شق القينة �آفة؟ انتقل �إلى الإجابة عن �س�ؤال 

الفتنة  لهذه  م���صدرا  القينة  كانت  لماذا  �آخ��ر: 

ال�شّديدة التي ك�شفت عنها الإجابة عن ال�س�ؤال 

بعد  المتلفظ،  وك�أن  )انظر الجدول(  ال�سابق؟ 

اللذين  و�سح��ره��ا  القينة  فتنة  �شدّة  �أب��رز  �أن 

توقّع  ال�سّحرة،  وم�شاهير  �إبلي�س  بهما  �ضاهت 

�س�ؤالا �ضمنيا: لماذا اختارت القينة هذا ال�سبيل 

الماجن وتنكّبت طريق العفّة؟

وانطلاقا  الم��ف�رت�ض،  ال����س�ؤال  ه��ذا  على  بناء 

ويمتدّ  الو�صف   
ُ
ين��شأ الحجاجي  ال�سياق  هذا  من 

المتلفظ  �إجابة  �شكّلت  التي  الو�صفية  فالملفوظات 

مها المتلفظ  عن هذا ال�س�ؤال، هي حجج �سببية يقدِّ

�سلوك  لتبرير  لة  مكمِّ �أخ���رى  حجج  جانب  �إلى 

القينة، كما يمكن تبُّني ذلك من الجدول الآتي:

لةالحجة الرئي�سةالملفوظ الو�صفي الحجج المكمِّ

1- » وه���ي تن��شأ من لدن مولدها 
�إلى �أوان وفاتها بما ي�صدُّ عن 

ذك���ر الله م���ن له���و الحديث، 

و�صن���وف اللّع���ب والأخانيث، 

وب�ي�ن الُخلعاء والمجُّ���ان، ومن 

 ، ج���دٍّ كلم���ةُ  من���ه   لايُ�سم���ع 

و لايُرجَعُ منه �إلى ثقةٍ و لادين 

و لا�صيانة مروّة.« )� ص176(

2- وت���روي الحاذقة منهن �أربعة 
�آلاف �صوتٍ ف�صاعدا، يكون

1- ورد الملف���وظ الو�صف���ي الحجاج���ي ال�سببي في 
�سي���اق قي���ا�س يتك���وّن في البداي���ة م���ن نتيجة: 

»وكي���ف تَ�سلَم القينة من الفتن���ة، �أو يمكنها �أن 

تكون عفيف���ةً«. ثم تعقبها مقدمة كبرى: »و�إنما 

تُكت����سب الأه���واء، وتُتعلّ���م الأل����سن والأخ�ل�اق  

بالمن�����شأ« وفي النهاي���ة ي���رد الملف���وظ الو�صف���ي 

بو�صف���ه مقدمة �صغ���رى: »وهي تن�����شأ من لدن 

)..(«)� ص176(. ويمك���ن �إع���ادة �صياغة هذا 

القيا�س و�إعادة ترتيبه على النحو الآتي:   

-الأخلاق تتعلّم بالمن��شأ)م ك(

الو�صف���ي  الملف���وظ  يت����سم   -1
ب�أ�سلوب  لايخلو من �إ�سهاب من 

خلال اعتم���اد تراكم الألفاظ 

لأجل  المترادف���ة،  والتراكي���ب 

بالطبيع���ة  الإح����سا�س  تقوي���ة 

الماجن���ة لن�����شأة القين���ة، لي�س 

لحم���ل المتلق���ي عل���ى النف���ور 

منه���ا، ولك���ن لتبري���ر فتنته���ا 

و�إقناعه باختيارها الفتنة بدل 

العفّة.
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لةالحجة الرئي�سةالملفوظ الو�صفي الحجج المكمِّ

وت فيما بين البيتين �إلى  ال����صّ

�أربع���ة �أبيات، ع���ددُ ما يدخل 

رب  عر �إذا �ُض في ذلك من ال�شِّ

بع����ضه ببع����ض ع����شرة �آلاف 

بي���ت، لي����س فيه���ا ذك���رُ الله  

)�ص 176(.

را�سة  3- »ث���م  لاتنف���كّ من ال���دِّ
ل�صناعتها منكبّةً عليها، ت�أخذ 

من المطُارحين الذين طَرحُهم 

و�إن�شادُه���م  تجمي����شٌ  كلُّ���ه 

م���راودة. وهي م�ضط���رّة �إلى 

ذل���ك في �صناعته���ا؛ لأنّها �إنْ 

جفته���ا تفلّت���ت، و�إن �أهملتها 

نق����صت، و�إن لم ت�ستفد منها 

ف����إلى  واق���ف  وكلّ  وقف���ت. 

���ا فرقٌ  نق����صان �أق���رب. و�إّمن

ناعات وبين  بين �أ�صحاب ال�صِّ

م���ن  لايُح�سنُه���ا التزيُّد فيها، 

ل���و  فه���ي  والمواظب���ة عليه���ا. 

الهُدى لم تعرفه)..(« �أرادت 

 

)� ص176-177( 

-القينة تن��شأ في بيئة المجون واللّهو)م �ص(

�أو �صاحبة  عفيفة  تكون  �أن   لايمكن  القينة   -

�أخلاق )ن ت(.

الو�صفي هو �ضربٌ  الا�ستدلال  �أن هذا  ووا�ضح 

من الحجاج ال�سببي يربط بين الفتنة وال�سبب 

الداعي لها.

ه القينة  2- الحجة ال�سببي���ة الثانية التي تبّرر توجُّ
نح���و الفتن���ة، بالإ�ضاف���ة �إلى ن��شأته���ا، غنا�ؤها 

ل�شعر بُني كلّه على المجون. وي�شكّل هذا الملفوظ 

الو�صف���ي ج���زءا من قي���ا�س �أ�ضم���رت مقدمته 

الكبرى في ح�ي�ن ذكرت نتيجته م���ن قبل؛ وهي 

النتيجة نف�سها المعتمدة في القيا�س ال�سابق:

- من ين�شد �شعرا كله مجون  لايمكن �أن يكون 

عفيفا )م ك محذوفة(

- القينة تن�شد �آلاف الأبيات ال�شعرية الماجنة. 

)م �ص مذكورة(

ت  )ن  عفيفة  ال��ق��ي��ن��ة  ت��ك��ون  �أن  يم��ك��ن  لا   -

مذكورة(

���ه القينة �إلى  3- ال�سب���ب الثال���ث الذي يوجب توجُّ
الفتن���ة، انكبابه���ا على �صناعته���ا حتى  لاتفقد 

ق���وة ح�ضورها في ه���ذا المجال. وق���د جاء هذا 

الملف���وظ الو�صفي الحجاج���ي ال�سببي في �صيغة 

قيا�س ن�صوغه على النحو الآتي:

- لما كانت �صناعة القينة بعيدة عن الهدى وكان 

�إتقانها يتطلب المواظبة )م ك مذكورة(

�ص  )م  �صناعتها  على  منكبّةً  القينة  وكانت   -

مذكورة(

- ف�إنها كانت متقنةً لهذه ال�صناعة، بعيدةً عن 

الهدى )ن ت مذكورة( 

ز المتلفظ و�صفه الحجاجي  2- يعزِّ
للقينة وتبريره ل�سلوكها طريق 

المتمثل  الكم  بم��و�ضع  الفتنة، 

الأبيات  من  الكبير  العدد  في 

تغنيها،  التي  الماجنة  ال�شعرية 

تكرار  ع���ن  ن��اج��م  وب����إي���ق���اع 

النفي  لجمل  التركيبية  للبنية 

الألفاظ  وت��راك��م  والإث���ب���ات، 

المترادفة.

الو�صف���ي  الملف���وظ  يخ���ل  لم   -3
الحجاج���ي م���ن �إ�سه���اب من 

خ�ل�ال تك���رار بني���ة التركيب 

ال�شرط���ي ودلالت���ه )�إن + فعل 

ال����شرط(  +ج���واب  ال����شرط 

خ�ل�ال  وم���ن  م���رات،  ث�ل�اث 

�إعادة �صياغ���ة الدلالة نف�سها 

في تراكيب مختلفة. فالملفوظ 

الو�صف���ي يق���وم عل���ى تفخيم 

الإجاب���ة )الحج���ة ال�سببي���ة( 

من خلال �إعادة نف����س النواة 

ال�صناع���ة  )�إتق���ان  الدلالي���ة 

بن���ى  في  المواظب���ة(  يوج���ب 

�أحيان���ا  متك���ررة  تركيبي���ة 

ومختلفة �أحيانا �أخرى.
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ولمّ���ا كان ال�سياق الكلّي للن����ص الذي تنزّل 

فيه و�صف القينة �سياقا حواريا يحاجج لإباحة 

النظر �إليها والا�ستمتاع بها �ضد خطاب تحريمي 

ينهى عن النظر؛ ف�إن الق�صد العام الذي رامه 

المتلفظ من و�صفه للقينة هو امتداحها و�إظهار 

مناقبه���ا، على الرغم م���ن المقا�صد التي وقفنا 

عليه���ا في الملفوظات الو�صفي���ة التي انخرطت 

في تف����سير �أ�سباب الافتتان ال�شديد للع�شاق بها 

وتف�سير الظ���روف التي ت�سبّب���ت في وجود هذه 

الفتن���ة. فو�صف القينة هن���ا ب�شكل عام يحتفي 

، في الأ�سا�س،  بقيمته���ا في مقام ق�ضائي يت���وّىل

تبري���ر �أفعاله���ا ونفي تهم���ة الزّن���ا عنها. ومن 

مظاهر ه���ذا الاحتف���اء و�صف ف�ضائل مالكها 

والامتيازات الت���ي يحوزها ب�سبب امتلاكه لها؛ 

فقيمت���ه م�ستمدة من القيم���ة التي تحظى بها، 

وك�أنه تجلٍّ لها ومظه���رٌ من مظاهرها؛ فهو في 

لون  منزلة الخلف���اء والعظم���اء يُ���زارون ويو�صَ

ويُه���دَون م���ن دون مقابل، و لايق���ا�سي تكاليف 

نعُ له طلبُ  العي�ش، و لايُرَدُّ ل���ه ا�ستقرا�ضٌ �أوُمي 

حاجةٍ: »ويُلقى �أبدًا بالإعظام، ويُكنّى �إذا نوديَ، 

ويُف���دّى �إذا دُع���ي، ويُحيّ���ا بطرائ���ف الأخبار، 

بطاء  ويُطْل���عُ على مكن���ون الأ�سرار، ويتغايرُ الرُّ

ه،  ه، ويت�شاحّ���ون في ودِّ علي���ه، ويتب���ادرون في برِّ

ويتفاخرون ب�إيثاره )..( وي�أخذ الجوهر ويُعطى 

العَ���رَ�ض، ويف���وز بالع�ي�ن ويُعطى الأث���ر، ويبيع 

ي���ح الهابّ���ة بالذّهب الجامد، وفِل���ذُ اللُّجين  الرِّ

والع�سج���د. وب�ي�ن المرُابطين وب�ي�ن ما يريدونه 

. وي�ستم���ر المتلف���ظ في 
(((

خَ���رطُ القَت���اد)..(«

و�صف حي���ل مال���ك القينة في تدب�ي�ر �صناعته، 

)))	 المرجع نف�سه، �ص178.

مثلما يفعل التجار في تميي���ز �أ�صناف تجارته، 

�أ�صن���اف  وذل���ك وف���ق ما يقت�ضي���ه اخت�ل�اف 

بطاء. وهو و�صف ي�ضفي عليه -في  الع�شّاق والرُّ

النهاية- قيمة اكت�سبها ب�سبب »ما يحويه مِلكه، 

ه يدُه«  �أي ب�سب���ب قيمة القينة وت�أثيرها  وت�ضمُّ

في النفو�س.

لم ينف����صل و�صف القينة في ن�ص الجاحظ 

ع���ن البح���ث في مختل���ف الحج���ج و�صياغته���ا 

في بن���ى لغوية، ووج���وه �أ�سلوبي���ة منا�سبة لمقام 

الدفاع عن قيمة القينة وح�ضورها الاجتماعي، 

وت�أثيره���ا في النفو�س، وتبرئتها من تهمة الزنا 

الت���ي ي�سعى بع�ضهم �إلى �إل�صاقها بها. فو�صف 

القين���ة في ه���ذا الن�ص لي����س �سوى متوالية من 

الحجج المت�ضاف���رة التي ت�سند في النهاية قيمة 

للم���و�ضوع الم���و�صوف لأجل حم���ل المتلقي على 

تبني موقف �إيجابي منها.

1-5 في تحديد الع�شق

لتحلي���ل ه���ذه الحج���ة ينبغ���ي و�ضعه���ا في 

�سياقه���ا الن�صي؛ فقد ج���اءت لتدعيم الإجابة 

ع���ن �س�ؤال يفيد الك�شف ع���ن ال�سبب الحقيقي 

لارتف���اع ثم���ن القين���ة؛ �أي لم���اذا بال���غ بع�ضهم 

في ثمنه���ا؟ فالجاح���ظ ي���رى �أن »الع����شق« هو 

جبر المُ�شتري على اقتناء 
ُ
ال�سب���ب  لاغير؛ فقد �أ

الجاري���ة بع���د �أن حي���ل بينه وبين �شف���اء غليله 

منه���ا فا�ستولى عليه ع�شقها؛ فالع�شق �إذن، هو 

ال�سب���ب في مبالغته في ثمنه���ا. بيد �أنه لما كانت 

ز  هذه الحج���ة ال�سببية تحت���اج �إلى تف�سير يعزِّ

�إلى  قوته���ا الإقناعي���ة؛ فق���د لج����أ الجاح���ظ 

حج���ة التحديد وك�أنه يجي���ب عن �س�ؤال �ضمني 
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مفتر�ض: كيف يمكن �أن يحمل الع�ـشق �صاحبه 

�إلى المبالغة في الثمن؟ �إن���ه �س�ؤال يتعلق برغبة 

المتلق���ي في الفه���م للزيادة في الاقتن���اع، ولي�س 

�إنكارا من���ه للحجة التف�سيرية. م���ن هنا نفهم 

الوظيف���ة المزدوج���ة للتحديد في ه���ذا ال�سياق؛ 

فه���و ي�ضطلع بوظيفة معرفي���ة تتمثل في تحديد 

ر امت���داد الم�ساحة  المفاهي���م، وهذا هو ما يف�سِّ

الن�صي���ة الت���ي �شغله���ا التحدي���د في الر�سالة، 

على نح���و ما ي�ضطلع بوظيف���ة حجاجية تتمثل 

في ت�أكي���د �إجابت���ه والاحتجاج له���ا، وك�أنه �أراد 

الق���ول: �إذا تعرّفت���م �إلى ماهية الع����شق و�آثاره 

في النف����س �ست���زدادون اقتناع���ا بالحجة التي 

قدّمتها تف����سيرا لذلك الفعل. وب�صرف النظر 

عن ه���ذا ال�سياق الح���واري ال���ذي ت�شكّلت فيه 

حجة التحديد؛ ف�إنها اكت�سبت قوتها الحجاجية 

�أي����ضا بالحجج التي ت�ضافرت في تكوينها لأداء 

وظيفتها العامة الم�شار �إليها.

يقوم هذا التحديد على توجيه معنى الع�شق 

في اتجاه يخدم الغر�ض المق�صود؛ فانتقاء �إحدى 

ال�سمات التي يت�صف به���ا الع�شق دون غيرها، 

ه���و نوع م���ن الاختزال يُ���راد به خل���ق مطابقة 

دلالي���ة بين الع�شق والداء تف���ي بغر�ض المتلفظ 

�أكثر مم���ا تحي���ل �إلى الواقع. فلي����س المق�صود 

به���ذا التحدي���د في المق���ام الأول �إنت���اج معرفة 

دقيقة بمفهوم الع�شق، بقدر ما يق�صد المتلفظ 

م به���ا دعواه، لأجل ذلك  �إلى �إيج���اد حجة يدعِّ

لم يكن و�صفه محايدا ومو�ضوعيا؛ لأن الانتقاء 

يق���وم �أ�سا�سا عل���ى موقف م�سب���ق وتتحكم فيه 

�أغرا�ض ذاتية �أو مقامي���ة. بيد �أن هذا  لايفيد 

���ف �أو �شِعاري؛  �أنن���ا �إزاء تحدي���د خَطاب���ي مكثَّ

ه من دون  فالمتلفظ لم يترك هذا الو�صف الموجَّ

ل لمكون���ات الم���و�صوف و�شروطه  تف����سير مف����صَّ

ت�ضطل���ع  و�صف���ه بحج���ج  م���ا  ودرجات���ه، مدعِّ

بالتو�ضيح والت�أكيد، مّما يفيد �أننا �إزاء تحديد 

و�صفي حجاجي مهم���ا تظاهر بمظهر الو�صف 

العلم���ي. فبعد تحديد الع����شق ب�أنه داء ي�صيب 

الروح والج�سد، ذكر �أنه م�ستع�صٍ على الدواء، 

وال�سب���ب في هذا الا�ستع����صاء »اختلاف عِلله، 

و�أن���ه يتركّب من وج���وه �شتّ���ى«. ولتو�ضيح هذه 

الدع���وى لج�أ �إلى �إجراء تماث���ل بين ا�ستع�صاء 

علاج الع����شق لتركيبه من عل���ل متعددة، وبين 

ا�ستع����صاء علاج الحمّ���ى المركّبة م���ن »البرد 

والبلغم. فمن ق����صد لعلاج �أحد الِخلطين كان 

 .
(((

ناق�صا من دائه زائدا في داء الِخلط الآخر«

يقيم المتلفظ تماث�ًا�لً بين ال�صعوبة التي تواجه 

علاج الع����شق )�أ( وبين ال�صعوب���ة التي تواجه 

ع�ل�اج الحمّى )ب( حيث يعم���ل الحامل )ب( 

بو�صف���ه ح�سّي���ا ومعلوم���ا على تو�ضي���ح وت�أكيد 

الم���و�ضوع )ب(. ث���م ينتقل للحدي���ث بعد ذلك 

ع���ن مكون���ات الع����شق و�شروط���ه الت���ي توجب 

ت�سميت���ه ع�شق���ا، وه���ي اجتماع الح���ب والهوى 

والم�شاكلة والإلف.

وبعد تحديده لدلالات هذه المكونات ب�ضرب 

الأمثلة التو�ضيحية، ي�ستدلُّ على �ضرورة الإلف 

لقي���ام الع����شق بتمثي���ل حجاجي يقي���م علاقة 

م�شابه���ة بين ت�أثير هذا الإلف في تمكين الع�شق 

من القلب حتى ينبت )�أ( وبين الحبّة التي تنبت 

)))	 المرجع نف�سه، �ص166.
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»في الأر�ض حتّى ت�ستحكم وت�شتد وتثمر، وربما 

لب  حوق والعم���ود ال�صُّ �صار له���ا كالج���ذع ال�سَّ

. وه���و تمثي���ل يج���ري م�شابهة بين 
(((

ال�شدي���د«

���ن الع�شق من القل���ب ب�سبب الإلف،  عملية تمكُّ

وب�ي�ن الحبّ���ة الت���ي تنب���ت في الأر�ض في����صير 

. ووظيفة هذا  لها مع م���رور الزمن �شكل ق���ويٌّ

التمثي���ل تو�ضيح المعنى المج���رد وبيانه وت�أكيده 

بما هو مع���روف ومت���داول في الر�صيد الثقافي 

للمتلقي.

ث���م ينتقل بعد ذك���ره لمكونات الع����شق، �إلى 

ذك���ر الأحوال والظروف الت���ي ت�ؤثر في درجات 

الع����شق: لماذا ي���زداد؟ ولم���اذا ينق����ص؟ ولماذا 

ينح���لُّ ولم تخل �إجابت���ه عن ه���ذه الأ�سئلة من 

ا�ستخدام للحج���ج؛ كا�ستخدامه للا�ستعارة في 

تعبيره عن الحالة التي ي�صير �إليها الع�شق عند 

قلّ���ة العيان، حيث يقول: »ثم �صارت قلّة العيان 

 .
(((

ره« تزي���د فيه وتوقد ن���ارَه، والانقط���اع ي�سعِّ

فقد �أقام تماثلا بين الحالة النف�سية التي يكون 

عليها الع���ا�شق عندما تنقطع ر�ؤيت���ه لمع�شوقه، 

وبين موقد النّ���ار الذي يزداد ا�شتعالا و�سعيرا؛ 

وهي ا�ستع���ارة تنق���ل المعنى المج���رد �إلى �إطار 

ح����سي، وت�سقط الحال���ة المعلومة عل���ى الحالة 

المجهول���ة، وتخرجها �إلى حي���ز الإدراك بالعين 

واللّم����س وال����شمّ وم���ن ��شأن ه���ذا الت�صوي���ر 

�أن ي�ؤك���د الدعـــ���وى الأ�سا�س ب����أن الع����شق داء 

 لاغبار عليه.

ولتو�ضي���ح دع���وى �أن المع����شوق �إذا �أظه���ر 

ع�شقا عداه به ب�ســبب تجاوب الطبائع وتقارب 

)))	 المرجع نف�سه، �ص168.

)))	 المرجع نف�سه، �ص169.

ه���ذه  يناظ���ر  مث���الا  لذل���ك  �ضرب  الأرواح، 

الحالة:»كالنائ���م ي���رى �آخ���ر ينام و لان���ومَ به 

فينعَ�س، وكالمتثائب يراه من  لاتثا�ؤب به فيفعل 

.
(((

مثلَ فعله، ق�سرًا من الطبيعة«

عل���ى ه���ذا النح���و �صاغ المتلف���ظ تحدي���ده 

للع����شق؛ وه���و تحدي���د زاوج فيه ب�ي�ن الوظيفة 

العلمية والوظيفة الحجاجية. فنحن  لان�ستطيع 

�أن ننك���ر �أن وراءه غاي���ة معرفي���ة توخ���ى منها 

المتلف���ظ تع���رّف مفهوم الع����شق وتمييز دلالاته 

عن الحب واله���وى و�ضبط مكونات���ه و�شروطه 

ور�صد �أحواله، بيد �أن���ه يظل تحديدا حجاجيا 

لي����س ب�سبب الحج���ج التي �شكّل���ت بنيته فقط، 

ولك���ن �أي����ضا ب�سبب ارتباطه بمق���ام حجاجي؛ 

فه���و تحديد يثبت به المتلف���ظ الدعوى الأ�سا�س 

الت���ي انطلق منها في تف�سيره لمبالغة بع�ضهم في 

�سعر القينة ب�سبب الع�شق. وك�أنه لم ينخرط في 

هذا التحدي���د �إلّا لكي يردّ - كما �أ�سلفنا- على 

�س�ؤال �ضمني مفتر�ض قوامه: وهل يبلغ الع�شق 

بالمرء هذه الدرجة؟

�إذا كانت الإجابة التي قدّمها المتلفظ تثبت 

�صدق الدع���وى المعرو�ضة، ف�إنه���ا لي�ست �سوى 

مقدم���ة عامة يمهّ���د بها لو�صف ع����شق القيان 

بو�صف���ه �آف���ة كم���ا �أوردن���ا في تحليلن���ا ل�صورة 

القينة.

خلا�صة القول، لم يكن تحليل هذا النموذج 

من  القديمة  العربية  الأدب��ي��ة  ال��ن���صو�ص  من 

لهوية  ا�ستجابة  �سوى  حجاجي  بلاغي  منظور 

المقاربات  التي راوغتها عديد من  الن�ص  هذا 

)))	 المرجع نف�سه.
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بعيدة عن  المقاربات  فقد ظلت هذه  ال�سابقة. 

ب�شكل  القديم  الأدبي  للن�ص  النوعية  الطبيعة 

عام و�إن ا�ستفادت من تجدّد الأ�سئلة في الحقل 

مناطق  عن  الك�شف  من  مكّنتها  التي  النقدي 

على  وبناء  مجهولة.  دونها  من  �ستظل  كانت 

هذا الت�صور، لم تكن الغاية من هذه الدرا�سة 

و لانجاعتها،  المقترحة  المقاربة  ج��دّة  �إث��ب��ات 

مع  تفاعلنا  �أن  �إث��ب��ات  الغاية  ما كانت  بقدر 

المناهج والمقاربات والنظريات المتعلقة بتحليل 

الأول  المقام  في  يراعي  �أن  ينبغي  ال��ن���صو�ص، 

التي  والأ�سئ��ل��ة  العربي  الأدب��ي  الن�ص  طبيعة 

يثيرها.

بن  ي��زي��د  خطبة  في  الخطيب  ���ص��ورة   -2
الوليد)))

تقوم هذه الخطبة على حوار بين الخطيب 

الذي  الم�ستمع  والجمهور  الوليد(  بن  )يزيد 

يتوجّه �إليه؛ فقد �صاغ المتكلم خطابه بناء على 

ي�ضمر خطابا خفيا  الم�ستمع  �أن هذا  افترا�ض 

الأقل  �أو على  ل��ه،  مناوئ  موقف  على  ينطوي 

لدعواه  ب بخطابه؛ لأجل ذلك مهّد  غير مرحِّ

المتمثلة في حملهم على مبايعته بترميم �صورته 

قتله لابن عمه  بعد حادث  و�إ�صلاحها  الذاتية 

خطاب  على  ردٌّ  فالا�ستهلال  يزيد؛  بن  الوليد 

مفتر�ض يروم و�ضعه في قف�ص الاتهام. �أما في 

مقام  من  الخطيب  انتقل  فقد  الخطبة  �صدر 

بالبراءة،  الحكم  ان��ت��زاع  فيه  توخّى  ق���ضائ��ي 

الح����صول  فيه  ت��وخّ��ى  ا�ست������شاري  م��ق��ام  �إلى 

مقامين  من  المركّب  البناء  هذا  المبايعة.  على 

)))	 ينظر ن�ص الخطبة في الملحق.

توا�صليين متكاملين يفر�ض على المحلّل البلاغي 

التوا�صلي  الم��ق��ام  لأن  التحليل؛  في  مراعاته 

وتوجيهها. ال��ن���ص  ق���راءة  ع��وام��ل  م��ن  عامل 

الخطابة  �إلى  نوعيا  ينتمي  كان  و�إن  فالن�ص 

ينتمي  الذي  النوع   لاي�ساوي  ف�إنه  ال�سيا�سية؛ 

المكونات  في  بلاغته  اختزال  و لايمكننا  �إليه، 

التي تفتر�ضها الخطبة ال�سيا�سية بو�صفها نوعا 

خطابيا مخ�صو�صا. ولأجل ذلك كانت القراءة 

المقامين  بهذين  هة  موجَّ الن�ص  لهذا  البلاغية 

التوا�صليين اللذين حدّدا طبيعة الحجاج فيه.

)�أ(المقام التوا�صلي الق�ضائي

تُ�ستهلّ الخطبة بما ي�شبه مرافعة ق�ضائية؛ 

عمه،  اب��ن  قتل  بجريمة  الم��تّ��ه��م  فالخطيب 

يترافع �أمام قا�ضٍ ممثّل في الجمهور الم�ستمع، 

يُحتمل  تهمة  من  ئُه  يبرِّ حُكْم  ب�إقرار  لإقناعه 

يمكنها  الأ�صح  �أو على  ب��ال��ع��ار،  ت���صم��ه  �أن 

الذي  الحاكم  �صورة  �أذهانهم  في  ت��ر�سّخ  �أن 

بمقدوره  يكون  لن  ثم  ومن  الحكم،  اغت�صب 

ك�سب ر�ضاهم �أو موافقتهم على مُلكه.  لاينفي 

مثبَتٌ  �أم��ر  فهو  اق�رتف��ه؛  ال��ذي  الفعل  المتهم 

�إلى  ي�سعى  ولكنه  منه،  ل  التن�صّ �إلى   لا�سبيل 

تحويل طبيعته ودلالته؛ فالقتل �إذن، حَدَثَ منه 

على  الحجاج  مدار  كان  ذلك  ولأجل  بالفعل، 

دواعي فعل القتل ولي�س على المت�سبِّب فيه؛ �أي 

�إن ال�س�ؤال الحجاجي الذي انخرطت المرافعة 

الفعل؟  الإجابة عنه هو: لماذا ح�صل هذا  في 

ولي�س من اقترفه؟ �أو بعبارة �أخرى: هل ي�ستحق 

هذا الفعل �أن يو�صف بالُجرم، وتلحق بمرتكبه 

�صفة المذنب، بناء على موقف متفق عليه يفيد 

�أن قتل النّف�س فعل جائرٌ و�آثمٌ في ذاته، �أو �أنه 
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�إذ قد يكون  لي�س على هذا النحو بال�ضرورة؛ 

من جهة �أخرى فعلا عادلا وفا�ضلا؟

�إجابات  ي��ق��ت���ضي  ال������س�ؤال  ك���ان ه���ذا  لم��ا 

مختلفة، فقد عمد الخطيب �إلى تدعيم �إجابته 

الِخطابية  الا�سترات��ي��ج��ي��ات  م��ن  بمجموعة 

الحجاجية المتداخلة التي �سنعمل على �إبرازها 

في ما ي�أتي:

1- بناء �صورة الذات و�صورة الآخر

الجمهور  �إق��ن��اع  للخطيب  ي�ستقيم  لكي 

ب�صلاحه للحكم عليهم، كان مطالبا ب�أن يقدّم 

نف�سه لهم في �صورة جديرة بنيل ثقتهم؛ مادام 

�أن يمرّ في مثل هذا  ينبغي  ت�صديق الخطاب 

ت�صديق  عبر  وال�سيا�سي  الاجتماعي  ال�سياق 

�سياق  على  تخيّم  عندما  خ���ا�صة  الخطيب، 

تتمثّله  للخطيب  ذهنية  �صورة  الخطبة  تلقي 

جريمة  اقترافه  بعد  للحكم  مغت�صبا  حاكما 

يقنع  �أن  له  يت�أتّى  فكيف  �سمعته؛  لطّخت  قتل 

الذي  وهو  عليهم  للولاية  ب�صلاحه  الجمهور 

اقترن في �أذهانهم ب�صورة القاتل المغت�صب؟ 

لقد ا�ستح�ضر الخطيب هذا ال�س�ؤال المفتر�ض 

يكون  �أن  �أراده  الذي  للا�ستهلال  �صياغته  في 

ولايته؛  لم�ساندة  دعواه  لتقبّل  للم�ستمع  تهييئا 

وتقديمها  �صورت��ه،  ترميم  �إلى  فيه  فقد عمد 

النا�س  ن��ف��و�س  في  ال��ت���صدي��ق  يوقع  نحو  على 

ببراءته من التّهمة التي تلاحقه، وتكاد تعطّل 

ال��ذات في ا�ستهلال هذه  م���شروع��ه. ف���صورة 

المقام  طبيعة  من  �سماتها  ا�ستمدّت  الخطبة 

الق�ضائي القائم على الدفاع عن النف�س واتهام 

على  تقوم  �صورة  �إنها  �أي  الخ�صم-ال�ضحية؛ 

فعل  من  بتحويله  وت�ربي��ره،  للقتل  الاحتجاج 

ذلك  له  ت�أتّى  وقد  محمود،  فعل  �إلى  مذموم 

بو�ساطة ربط هذا الفعل ال�سيئ ب�أ�سباب وعلل 

على  الدّالة  طبيعته  من  بنقله  كفيلة  دينية، 

العدْل؛  على  دالّة  مناق�ضة  طبيعة  �إلى  لم  الظُّ

دنيوية.  لأ�سب���اب  ولا  ديني  ل�سبب  قتله  فقد 

�أن  التبريرية  ال�سببية  ��شأن هذه الحجة  ومن 

باجتلاب  جديرة  �أخلاقية  �صورة  في  تقدمه 

ثقة النا�س فيه.

اعتمد  ال���سي��ا�سي��ة  الخطب  معظم  ومثل 

البُعد  �سي��ن��اري��و  ذات���ه،  ت��ق��ديم  في  الخطيب 

الذي يظهره في �صورة بطل، خا�ض  الدرامي 

الإ�سلامية  الأمّ���ة  لتخلي�ص  دينية،  معركة 

يزيد  بن  الوليد  في  متمثّلٍ  يتهدّدها  �شرٍّ  من 

عليه  �أ�ضف��ت  فقد  م��روان؛  بن  الملك  بن عبد 

التي خا�ضها مع عدوِّ الإ�سلام �صورة  المعركة 

�إلى  البلاد  �أعاد  الذي  �سبيل الله  المجاهد في 

حالها الأوّل قبل �أن تفقد توازنها بظهور هذا 

العدوّ ال�شرّير.

وق���د تداخلت مع ه���ذا ال�سيناريو الدرامي 

ا�ستراتيجي���ة خِطابية حجاجية �أخرى تعدّ من  

مكون���ات الخطاب ال�سي���ا�سي وهي نزع القيمة 

 .
(((

ع���ن الخ����صم و�إظه���اره في �صورة �شرّيرة

فكرة  ت�شكل  المعار�ينض«  و�شتم  الأعداء  �أن »تحدي  �إلى  الن�ص  �إح�سان  ي�شير   	(((

الأمويون  كان الخطباء  الأمويين؛ فقد  �سادت الخطابة عند  التي  الأفكار  من 

والألقاب  النعوت  و�إل�صاق  �شتم،  �أقبح  مناه�ضيهم  �شتم  عن  » لايتورعون 

الا�ستخفاف  و�إظهار  التحقير،  لهم  ما �شاء  وتحقيرهم  بهم،  الم�ستقبحة 

�أمية، �ص96.  ال�سيا�سية في ع�صر بني  بهم، والتهوين من ��شأنهم«، الخطابة 

باللهو  عرف  ولكنه  �أمية،  بني  من  هو  الخطبة  هذه  في  والعدو  الخ�صم  لكن 

�إليهم:  و�أ�ساء  �أهله  �أغ�ضب  اللذات وانتهاك حرمات الله، مما  والانغما�س في 

لذلك  المتولى  وكان  وقتلوه،  عليه  وهجموا  رعيته،  �أعيان  مع  عليه  »فاجتمعوا 

يزيد بن الوليد بن عبد الملك«، راجع: هام�ش رقم1 من جمهرة خطب العرب، 

المجلد2، �ص218.
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فالخطي���ب كان حري����صا عل���ى بن���اء �صورته 

الأخلاقي���ة وتق���ديم نف����سه في خطبت���ه بهدم 

�صورة خ�صم���ه؛ بيدَ �أن ه���ذا الخ�صم لم يعد 

موجودا في الحياة، وبذلك  لايمكن �أن يناف�سه 

عل���ى ال�سّلطة، ولك���ن قَتله من قِبَ���ل الخطيب 

 لايعني غياب���ه المطلق عن المي���دان ال�سيا�سي؛ 

فمثل هذا الفعل ال�سي���ئ لابد �أن يعيق م�شروع 

الخطي���ب، و�أن ينت���زع ثقة الن���ا�س فيه؛ لأجل 

ذل���ك كان علي���ه �أن يق���دّم خ�صم���ه للنا�س في 

�صورة �شريرة ت�ستعديهم عليه وتقنعهم بالفعل 

 
(((

الذي اقترف���ه في حقّه؛ فهو »الجبّار العنيد«

و»الم�ستحلّ لكل حُرمة«، و»الرّاكب لكل بدعة«، 

والكافر »بيوم الح�ساب« و»بالثواب وبالعقاب«. 

به���ا  ق���دّم  الت���ي  الأو�صاف  ه���ذه  �أن  لا�شكّ 

الخطيب خ�صمه لتبرير قتله له، هي �أو�صاف 

حجاجي���ة تنطوي عل���ى ر�أي متف���ق عليه بينه 

وب�ي�ن الجمهور الم�ستمع، مُف���اده �أنّها ت�ستوجب 

قتل كلّ من يت�صف بها؛ �أي �إننا يمكن �أن نعيد 

�صياغ���ة ه���ذه الحج���ة ال�سببي���ة التبريرية في 

قيا�س م�ضمر على النحو الآتي:

- الكفر بالله ي�ستوجب القتل،

- الوليد بن يزيد كافر بالله،

- الوليد بن يزيد ي�ستحق القتل.

الح���ج���ج  ه������ذه  ان�������صه������رت في  وق������د 

والا�سترات���ي���ج���ي���ات الِخ��ط��اب��ي��ة ا�ست��ع��ارت��ان 

طفئ 
ُ
و�أ الهدى،  معالم  هُدمت  »لماّ  م�ألوفتان: 

لفظي  ل��لإ�سلام  ا�ستعار  حيث 
 (((

التُّقى« نور 

ابراهيم،  �سورة  )في  عنيد«  جبّار  كلّ  وخاب  »وا�ستفتحوا  تعالى:  الله  يقول   	(((

الآية:15(؛ �أي كلّ متكّرب وجائر  لايقرّ بتوحيد الله و لايخل�ص في العبادة.

»جمهرة  في  �صفوت  زكي  �أحمد  �أوردها  الخطبة  لهذه  �أخرى  رواية  هناك   	(((

�أهل  نور  »و�أطفئ  مختلفة:  عبارة  وردت  الثاني،  المجلد  العرب«،  خطب 

التقوى« �ص218

الهدم  لفظي  للكفر  وا�ستعار  والنور،  المعالم 

ه هنا بالمعالم  والظلام؛ فالدين الإ�سلامي يُ�شبَّ

في  وت��ر�شده��م  للنا�س  الطريق  ت����ضيء  التي 

نفو�س  يملأ  ال��ذي  بالنّور  ��ه  بِّ �ُش كما  حياتهم، 

وي�ضيء حياتهم. في مقابل  النا�س وعقولهم، 

هذه ال�صورة الم�شرقة للإ�سلام، هناك �صورة 

بن  الوليد  يمثّله  الذي  للكفر  وهادمة  مظلمة 

يزيد. وعلى الرغم من �أنّ هاتين الا�ستعارتين 

ال�سياق يثبت  المعلوم، لكن  بنيتا تركيبيا لغير 

يزيد،  بن  الوليد  هو  بفاعلهما  الم��ق���صود  �أن 

والفائدة البلاغية لهذا البناء ت�ضخيم �صورة 

ذهن  في  مبهما  وتركه  تعيينه  بعدم  الفاعل 

المتلقي، لت�شنيع �أفعاله والإيحاء ب�أنها  لايمكن 

�أن ت�صدر �إلا عن جبّار �أو �شرّير.

بهاتين  ي���ق���دم  الخ���ط���ي���ب  ك�����ان  و�إذا 

الا�ستعارتين حجتين، ي�ستدلّ بهما على �شناعة 

�أفعال خ�صمه، وينتزع عنه �أيَّ قيمة �أو تجـاوبٍ 

�أي�ضا جزءا  عاطفي محتمل، ف�إنهما ت�شكّلان 

عليه  الخطيب  �أ�سب��غ��ه��ا  التي  الأو�صاف  م��ن 

هذا  على  وبناء  ل��ه.  والاحتجاج  قتله  لتبرير 

البنيات  عن  الا�ست��ع��ارت��ان  هاتان   لاتنف�صل 

الحجاجية والا�ستراتيجيات الخطابية في هذا 

الن�ص. كما �أنّ في و�صفه لخ�صمه ب »الجبّار 

لموقفه  تدعيما  ال��ق��ر�آن  من  المقتب�س  العنيد« 

الخطيب  لُ  يَ����صِ ال���و�صف  فبهذا  الحجاجي؛ 

ب�ين خ���صم��ه وب�ين �أع���داء ال��دي��ن الإ�سلام���ي 

وا و�أنكروا التوحيد، ولم يخل�صوا  الذين تجّرب

الاقتبا�س  بهذا  الخطيب  �أق��ام  فقد  للعبادة. 

ال��ق��ر�آني تم��اث�ال �ضم��ن��ي��ا ب�ين خ���صم��ه وبين 

الجبّار العنيد الذي ق�صده القر�آن الكريم في 

بتحديد  الخطيب  يكتف  لم  �إبراهيم.  �سورة 
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�صفة منكَرة لخ�صمه، بل عزّزها بموقف ديني 

من هذه ال�صفة؛ �أي �إن هذا الو�صف المقتب�س 

�أراد  ي�صبح هنا بمنزلة حجة ال�سلطة، وك�أنه 

�أن يقول لم�ستمعيه: هذا هو الجبّار العنيد الذي 

�أ�شار �إليه القر�آن الكريم م�ستنكرا �أفعاله.

عن  �صورة  ي��ق��دّم  خ��ط��اب  ك��لّ  ك��ان  و�إذا 

بطريقة  به  المتلفظ  عن  �أو �صورة  �صاح��ب��ه، 

في  م��ب��ا�شرة  غير  وبطريقة  �أحيانا،  م��ب��ا�شرة 

�أغ��ل��ب الأح��ي��ان، ف���إن ه��ذا ال��ن���ص لم يكتف 

بتقديم �صورة الخطيب، بل قدّم �أي�ضا �صورة 

لخ�صمه ال�سيا�سي؛ لم يكن المقام مناظرةً بين 

متناف�سين �سيا�سيين على ال�سلطة، بقدر ما كان 

الخطيب  �أجبرت  تبريرية،  حجاجية  مرافعة 

و�صورة  ل��ذات��ه-الج��ان��ي��ة  �صورة  ر�سم  على 

طبيعة  ت�شكيل  بهما  يعيد  لخ�صمه-ال�ضحية 

م�شروعه  لتقبّل  ويهيئهم  له،  النا�س  ا�ستجابة 

الخطابية  الا�سترات��ي��ج��ي��ة  ه��ذه  ال����سي���ا�سي. 

الحجاجية المعتمدة في هذه الخطبة لم تنف�صل 

عن الحجج والا�ستراتيجيات الأخرى المعتمدة 

الم�ضمر  والقيا�س  ال�سببية  الحجة  قبيل  من 

الدرامي  البُعد  وا�سترات��ي��ج��ي��ة  والا�ست���ع���ارة 

�أق���ام  ب���ه. وق���د  في تمثيل ال��ف��ع��ل ال���ذي ق���ام 

والا�ستراتيجيات  التقنيات  هذه  كلّ  الخطيب 

في  عليها  متفق  وقيم  �آراء  على  الحجاجية 

الإ�سلام��ي في مجتمع  الديني  الثقافي  المتخيّل 

الخطيب؛ فما كان ليت�أتّى له بناء تلك الحجج 

�إلّا باتفاق م�سبق، بينه وبين  والا�ستراتيجيات 

يحر�ص  �أن  ينبغي  المُ�سلم  �أنّ  على  مخاطَبيه، 

تحثّ  التي  الإ�سلام��ي��ة  الدينية  التعاليم  على 

بيوم  والإيم���ان  ال��بِ��دع  ��ب  وتج��نُّ التقوى،  على 

الح�ساب وبالثّواب وبالعقاب، و�أنّ �أيّ انحراف 

عنها يوجِب العقاب في الدنيا قبل الآخرة؛ �ألم 

يرد في القر�آن الكريم قوله تعالى: »ولا تقتلوا 

�ألم يكن قتل الوليد بن يزيد 
 (((

نف�سا بغير حق«

التي  والأف��ع��ال  ال���صف��ات  تلك  ك��ل  بعد  بحق 

�أثبتها عليه الخطيب؟

يبني  �أن  للخطيب  يكن  لم  ال��ق��ول،  جملة 

�صورته الذاتية و�صورة الآخر، وي�صوغ حججه 

هذا  دائ��رة  خ��ارج  الخطابية  وا�ستراتيجياته 

.
(((

الاتفاق الم�سبق

)ب( المقام التوا�صلي الا�ست�شاري

�إذا كان المقام الذي �صيغ فيه الجزء الأول 

توخّى  ق�ضائيا  توا�صليا  مقاما  الخطبة،  من 

فيه الخطيب الدفاع عن ذاته ون�شدان العدل 

الجزء  مقام  ف���إنّ  يواجهها،  التي  الق�ضية  في 

مقام  الأ�سا�س -  الخطبة  مقام  - وهو  الثاني 

حثّ  الخطيب  فيه  توخّى  ا�ست���شاري  توا�صلي 

المنفعة.  ون���شدان  دع��واه  قبول  على  الجمهور 

وقد �أ�شرنا �سابقا �إلى �أنّ الجزء الأول ملفوظٌ 

لتو�صيل  الخطيب  به  مهّد  ح��واري  ا�ستهلالي 

 خطابي 
ٍ
م��ق��ام ن��ف���سه في  وج��د  فقد  دع����واه؛ 

�أن  دون  مخاطبيه،  في  الت�أثير  من   لايمكّنه 

في  عنه  ت�شكّلت  التي  ال�سيئة  ال����صورة  يمحو 

اقترفه؛  ال��ذي  القتل  ح��ادث  عقب  �أذهانهم 

ال�رباءة �شرطا  ك��ان الح���صول على حكم  �إذ 

)))	 �سورة الأنعام، الآية: 151.

)))	 يقول محمد العمري: »حاول بع�ض خطباء بني �أمية المت�أخرين تحقيق م�صالحة 

مع المخاطب با�سترجاع نموذج الخطيب الديني ال�سيا�سي، �أو الإمام وذلك بعد 

ف�شل الخطاب ال�سيا�سي المبا�شر )..( وقد �أقام يزيد بن عبد الملك ثورته على 

ابن عمه الوليد على ما اتهم به هذا الأخير من الانحراف عن الدين« )محمد 

العمري، بلاغة الخطاب الإقناعي، �ص56(.
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�أي كان  �إلى مقام توا�صلي مختلف؛  للانتقال 

ب�إ�صلاح �صورته الأخلاقية،  الخطيب مُطالَبا 

وتقديم نف�سه بو�صفه �شخ�صا فا�ضلا قبل �أن 

�أو نافعا  م نف�سه بو�صفه �شخ�صا �صالحا،  يقدِّ

بالمفهوم الأخلاقي ال�سيا�سي.

 بناء على هذا التحليل للمقامين المتداخلين 

للخطبة،  ال��ت��وا�صل��ي��ة  البنية  �شكّ�ل�ا  اللذين 

الإجابة  من  انتقل  �أن الخطاب  نلاحظ  ف�إننا 

بريء؟  �أم  متّهم  الخطيب  ه��ل  �س�ؤال:  ع��ن 

الخطيب  ي�صلح  هل  �س�ؤال:  عن  الإجابة  �إلى 

ل�سيا�سة البلاد؟    

ال�س�ؤال  طبيعة  في  التحوّل  هذا  �شكّ��ل  لقد 

داخل بنية الخطبة، تحوّلًا في طبيعة الحجاج؛ 

من  الا�ست��ه�اللي  الج��زء  �أنّ  من  الرغم  فعلى 

الخطبة  لايمكن عدّه خطابا ق�ضائيا م�ستقًال 

ب��ن��ف���سه، غ�ري م��ن��ف���صل ع��ن �سي���اق الخطبة 

الق�ضائي  بُعده  هيمنة  �أنّ  نلاحظ  ال�سيا�سية، 

�سينعك�س  والاتهام  الدفاع  ق�ضية  في  المتمثِّل 

كيف  لاحظنا  فقد  فيه؛  الحجاج  طبيعة  على 

في  دينية،  �صورة  ذات��ه  على  الخطيب  �أ�سب���غ 

المنحرف  �صورة  خ�صمه  على  �إ�سباغه  مقابل 

عن الدين، كما لاحظنا كيف قدّم لنا �سيناريو 

العنف  م�ب�رّرا  م��ع��ه،  خ��ا�ضه��ا  دينية  معركة 

الج�سدي الذي اقترفه في حقه. بيد �أنّ طبيعة 

الا�ستراتيجيات الحجاجية �ستختلف باختلاف 

المقام وبروز �س�ؤال جديد.

1- بناء �صور الذات في الخطاب الا�ست�شاري

ن الخطيب من ح�صوله على حكم  بعد تيقُّ

البراءة و�إيقاع الت�صديق في نفو�س مخاطبيه 

له للانتقال  داً  الطريق ممهَّ �أ�صبح  بف�ضيلته، 

على  حثّهم  في  المتمثلة  الأ�سا�س،  �إلى دع���واه 

و�إي��ق��اع  وم����سان���دت���ه،  عليهم،  ولاي��ت��ه  ق��ب��ول 

الت�صديق في نفو�سهم ب�صلاحيته ونفعه. هذا 

المقام التوا�صلي فر�ض على الخطيب �صياغة 

ملائمة؛  حجاجية  خطابية  ا�سترات��ي��ج��ي��ات 

قدّم  التي  الحجاجية  الأخلاقية  فال�صفات 

بها ذاته في هذا المقام مرتبطة بما يمكن �أن 

��شؤون  في  الم�صلحة  لهم  ويجلب  النا�س،  ينفع 

مع  تتفاعل  �صورة  �إن��ه��ا  وب�الده��م؛  دنياهم 

طبيعة المخاطَب الذي يتوجّه �إليه الخطيب في 

هذا المقام، وهو هنا مخاطَبٌ تحدّدت وظيفته 

في اتخاذ قرار بت�أييده في دعواه وم�ؤازرته في 

ولايته، بعد �أن تحدّدت في الا�ستهلال في الحكم 

هذه  ا�ستخلا�ص  ويمكن  �أو بف�ضيلته.  ببراءته 

ال�صفات الأخلاقية الحجاجية التي �شكّل بها 

الخطيب �صورته، �سواء من دلالات الملفوظات 

�أو من جهات التلفظ.

1-1 الالتزام والم�س�ؤولية والجدية

ي��ق��دّم الخ��ط��ي��ب ذات���ه ب���صف��ت��ه م�����س�ؤولا 

ع��ن �أح����وال ال��ن��ا�س وال��ب�الد الم��ع��ي���شي��ة؛ فهو 

ظروف  وتح���سين  الفقر  على  بالق�ضاء  يلتزم 

ما يلتزم  نحو  على  قاطبة،  الم�سلمين  عي�ش 

وقد  م�شكلاتهم؛  في  والنظر  نزاعاتهم  بف�ضِّ 

في  �أ�سهمت  و�أ�سلوبية  لغوية  و�سائ��ل  ا�ستخدم 

ا�ستخدامه  ذلك  من  ال�صفات؛  هذه  تو�صيل 

المتكلم  ال��ت��زام  على  ت��دل  �إنج��ازي��ة  لأف��ع��ال 

علي«  لكم  »�إنّ  فالتعبيران:  ما؛  موقف  بتبني 

فعل:  معنى  يفيدان  اللذين  ع��ن��دي«  و»ل��ك��م 
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تلقي  بمجرد  به  ما يعدان  ينجزان  »�أعدكم«، 

الوعد ف�أفعال  وفهمه؛  الفعل  لهذا   المخاطب 

 les verbes promissifs من خلال التعبيرين 

ب����أن الخطيب �شخ���ص  ت��وح��ي  الم���ست��خ��دم�ين 

م�س�ؤول وجاد وملتزم بما ينطق به من وعود، 

وق��د ت��ع��زّزت ه��ذه الأف��ع��ال ب��ا�ست��خ��دام جمل 

 لا(   ( النفي  �أداة  تكرار  مع  تركيبيا  متوازنة 

في بداية كل جملة ب�شكل لافت ) ع�شر مرات ( 

لتوليد �إيقاع يوحي بالحزم والجدية في �إنجاز 

وعوده:

)�إنّ لكم علي( �ألّا �أ�ضع حجرا على حجر،  

و� لاأكنز  نهرا،  و� لاأك��ري  لبنة،  على  و لالبنة 

مالا، و� لاأعطيه زوجا و لاولدا، و� لاأنقله من بلد 

�إلى بلد حتّى �أ�سدّ فقر ذلك البلد، و� لاأجمّركم 

�أهاليكم، و� لاأغلق  و�أفتن  ف�أفتنكم  ثغوركم  في 

بابي دونكم في�أكل قويكم �ضعيفكم، و� لاأحمل 

�أهل جزيتكم ما �أجليهم به عن بلادهم  على 

على  الا�صط��ل�اح  ويمكننا  ن���سل��ه��م.  و�أق��ط��ع 

الحجاجية  الخطابية  الا�سترات��ي��ج��ي��ة  ه��ذه 

.
(((

با�ستراتيجية الوعود والإغراءات

1-2 الإن�سانية

تمثّل الإن�سانية �سمة �أخرى من بين ال�سمات 

الأخلاقية التي ظهر بها الخطيب في خطبته؛ 

ف�أفتنكم  ثغوركم  �أجمّركم في  »ولا  قوله:  ففي 

و�أفتن �أهاليكم« الذي يتوجّه فيه �إلى الجنود، 

�أن الخلفاء والولاة الأمويين كانوا  �إلى  �إح�سان الن�ص  )))	 وفي هذا ال�سياق ي�شير 

»حرا�صا على �إبراز حكمهم في �إطار مغرٍ يجتذب القلوب، فهم يعدون الرعية 

بالعدل وح�سن ال�سيرة وعدم تجمير البعوث، وا�ستيحاء كتاب الله و�سنة نبيه في 

�أحكامهم« )�ص94( كما �أ�شار �إلى �أن خطبهم كانت حافلة بـ«الإغراء المادي« 

)محمد العمري، بلاغة الخطاب الإقناعي �ص96(.

لحكمهم،  ب�صلاحيته  مخاطَبيه  �إقناع  يروم 

قيمة  تمجيد  على  الحر�ص  �إظهاره  على  بناء 

فقد  و�أهلهم؛  الجنود  بين  الإن�سانية  العلاقة 

راحتهم  على  الحري�ص  بمظهر  الظهور  رام 

وراحة ذويهم بلمّ �شملهم وعدم حرمانهم من 

ولن  الحرب  ظروف  ت�شغله  فلن  النعمة؛  هذه 

بحياة  الاهتمام  عن  الانت�صار  رغبة  ت�صرفه 

�أو بعبارة  والعاطفية؛  الاجتماعية  ج��ن��وده 

�أخرى، لقد �أراد الخطيب في حجاجه ب�صورته 

الذاتية �أن يك�شف لمخاطبيه البعد الإن�ساني في 

�شخ�صيته.

1-3 الت�سامح والت�ضامن مع الآخر

حري�صا  ك��ان  الوليد  ب��ن  ي��زي��د  �أنَّ  ي��ب��دو 

لكي  متعددة،  فئات  �إلى  خطابه  توجيه  على 

فبعد  �أ�شم��ل؛  وت�أثيرا  �أو�سع  قبولًا  له  ي�ضمن 

توجّهه �إلى الجنود، توجّه �إلى فئة �أهل الكتاب 

ممن يدينون بغير الدين الإ�سلام��ي، ولكنهم 

الم��واط��ن�ين الذين  ك��غ�ريه��م م��ن  م��واط��ن��ون 

لون ن�سيج المجتمع الإ�سلامي؛ ففي قوله:  ي�شكِّ

»ولا �أحمل على �أهل جزيتكم ما �أجليهم به عن 

مع  ت�سامحا  يُظهر  ن�سلهم«،  و�أقطع  بلادهم 

التعاي�ش  على  الأخرى وحر�صا  الديانات  �أهل 

الم�شترك بينهم وبين الم�سلمين في وطن واحد.

1-4 نكران الذات والخ�ضوع لإرادة الرعية

مظهرٌ �آخر ظهر به الخطيب تمثّل في منح 

م�ستمعيه �أو رعيته حرية الاختيار والت�صرف؛ 

�سلطته  وفر�ض  الإرادة  �سلبهم  �إلى  يعمد  فلم 

نهج  بل  والوعيد،  والتهديد  بالترهيب  عليهم 

غيره،  وبين  بينه  وتخييرهم  ترغيبهم  �سبيل 
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له،  المطلق  الإذع����ان  على  يحملهم  �أن  دون 

مُظهرا ا�ستعدادا لم�ساعدتهم على اختيارهم، 

عمليا،  �إرادتهم  �إلى  الا�ستجابة  �إلى  والمبادرة 

كما يوحي بذلك الالتفات من �صيغة الحا�ضر 

�إلى �صيغة الما�ضي في قوله: »�إن عرفتم �أحدًا 

يقوم مَقَامي )..( ف�أردتم �أن تُبايعوه، ف�أنا �أولُ 

مَنْ بايَعه ودَخَل في طاعته‏«. فاختيار ال�صيغة 

ال�صيغة  ب��دل  الم���ا�ضي  على  ال��دال��ة  الزمنية 

الدالة على الحا�ضر، تفيد في هذا ال�سياق �أنّه 

�أول من يبادر �إلى تنفيذ قرار الرّعية وترجمة 

 لايكتفي  �إن��ه  �أي  عمليا؛  واختيارها  �إرادت��ه��ا 

زهم على  بمنح الرعية حرية الاختيار، بل يحفِّ

التي  ال���شك��وك  ك��لّ  مبدّدا  باختيارهم  العمل 

يمكن �أن ت�ساورهم في عواقبه.

تركــيب

1- �أثبت تحليل هذه الخطبة �أنها ن�ص مركّب 

ق�ضائي  م��ق��ام  ت��وا�صل��ي�ين:  مقامين  م��ن 

هذا  ي��ف��ي��د  �أن  دون  �سي�������ا�سي،  وم���ق���ام 

التركيب �أنها نوع هجين؛ فالهيمنة الكلّية 

�إذ كان  ال�سيا�سي؛  للمقام  الن�ص  في هذا 

الغر�ض البلاغي الأ�سا�س الذي يقوم عليه 

بدعوى  الت�سليم  على  المخاطَبين  حثّ  هو 

الخطيب ب�صلاحيته لحكمهم، ولم يمثِّل 

الغر�ض الق�ضائي في مطلع الخطبة �سوى 

�أراد به الخطيب تقديم �صورة  ا�ستهلال، 

�سلبية  �صورة  �أي  بها  يمحو  ذات���ه،  ع��ن 

ت�شكّلت في �أذهانهم عنه؛ �أي على الرغم 

ن��واج��ه في الا�ست���ه�ل�ال خطابا  �أن��ن��ا  م��ن 

�أقطاب:  ثلاثة  قوامه  ق�ضائيا  توا�صليا 

)ر�أي  الات��ه��ام  خطاب   + ال��دف��اع  خطاب 

عام مفتر�ض( + خطاب الحكم، نلاحظ 

�أنه يظل مع ذلك مجرد خطاب ا�ستهلالي 

فقد  ل��ه؛  وخ��ادم  الم��رك��زي  للخطاب  تابع 

والأق���وى  الأنج���ع  م��ن  �أن��ه  ر�أى الخطيب 

خطبته  ا�ست��ه�الل  المخاطَبين  في  ت���أث�ريا 

بتقديم �صورة فا�ضلة عن ذاته يمهّد بها 

لإقناعهم بدعواه. وعلى هذا النحو ي�صبح 

المقام الق�ضائي جزءا من�صهرا في المقام 

والحجج  وظيفته  وت���ـصب��ح  ال����سي���ا�سي، 

به  المرتبطة  الخطابية  والا�ستراتيجيات 

جزءا من المقام التوا�صلي ال�سيا�سي الذي 

يتحكّم في كلّية الن�ص.

�صاغت  الخطبة  �أنّ  �أي���ضا  التحليل  �أثبت   -2

 بين الخطيب 
(((

بلاغتها على منهج الحوار

هذا  في  بالحوار  والم��ق���صود  ومخاطَبيه؛ 

ال�سياق �أن الخطيب �أقام خطابه مفتر�ضا 

�أو على  دع��واه  على  مخاطَبيه  اع�ت�را�ض 

�إذ �شكّ��ل��ت الخطبة  �شكّ��ه��م في �شخ����صه؛ 

ا  وردًّ �ضمنية،  �أ�سئلة  عن  �صريحة  �إجابة 

�أو على  مُ��ع�رت�ض،  خطاب  على  حجاجيا 

الأقل مُت�شكّك. �إن هذا الموقف التخاطبي 

ف�����ر�ض ع��ل��ى الخ��ط��ي��ب الان����خ����راط في 

الذات  تقديم  فيه  مثَّل  حجاجي  خطاب 

على  بناء  مهيمنة  حجاجية  ا�ستراتيجية 

�إلى طبيعة الحجاج  ي�ؤول  �أولهما  �أمرين؛ 

)))	 يرى محمد العمري �أن الحوار مثّل �سمة من �سمات الخطابة في الع�صر الأموي: 

»كاد الحوار بين الرغية والراعي ي�ستولي على الخطابة في �آخر الع�صر الأموي« 

بالحوار  المق�صود  ولعل  الإقناعي، �ص57(  العمري، بلاغة الخطاب  )محمد 

في �سياق هنا الاقتبا�س التوا�صل الذي يقوم على منح الاعتبار للمخاطب بدل 

�إهانته وترهيبه، كما نجد في خطب الحجاج على �سبيل المثال.
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في الخطاب ال�سيا�سي الذي يعتمد ب�شكل 

 ،
(((

ل�شخ�صيته المحاجج  �إب��راز  على  قوي 

وثانيهما ي�ؤول �إلى طبيعة ال�سياق الن�صي 

�أن  الخطيب  من  اق��ت���ضت  التي  للخطبة 

يخو�ض معركة كلامية للتخلّ�ص من تهمة 

ثقيلة تعيق م�شروعه ال�سيا�سي.

الخطابية  الا�سترات���ي���ج���ي���ات   ق���ام���ت   -3
على  مظاهرها،  بع�ض  في  الحجاجية، 

ا�سـت��ث��م��ار الم��ع��ت��ق��د ال��دي��ن��ي الإ�سلام�����ي 

الم�شترك بين الخطيب والمخاطَبين؛ تجلّى 

الإيمان  بمظهر  الخطيب  ظهور  في  ذلك 

�شكّل  وقد  الدين.  عن  والدفاع  والتّقوى 

به خطبته:  الذي ختم  ال�شريف  الحديث 

الخالق«،  مع�صية  في  لمخلوق  طاعة  »لا 

�شاهدا قويا على �أخلاقه الدينية، دون �أن 

�صورته  بناء  في   لاي�صدر  �أنه  ذلك  يعني 

و�إن�سانية  اجتماعية  قيم  ع��ن  ال��ذات��ي��ة 

لها،  م���شترك��ة، ح��ر�ص على الا�ست��ج��اب��ة 

لتعزيز حجاجية هذه ال�صورة، على نحو 

حر�ص  �أخلاقية  �سم��ات  من  ما ر�صدناه 

مخاطَبيه  لا�ست��م��ال��ة  بها  ال��ظ��ه��ور  على 

لم�ساندته.

للخُطب  نم��وذج��ا  الخطبة  ه��ذه   لاتمثِّل   -4
منزعا  الخطيب  فيها  ينزع  التي  العربية 

فالوظيفة  مخاطَبيه؛  ب��ه  يمتع  �أ�سل��وب��ي��ا 

هيمنة  ل���صال��ح  فيها  ت�رتاج��ع  الجمالية 

بيد  الإقناعية.  التوا�صلية  للوظيفة  بارزة 

)))	 وهو ما ي�سميه بع�ضهم بالإيتو�س النوعي؛ والمق�صود به ال�صورة الخطابية التي 

يتوقع قارئ هذا النوع من الخطابات �أن يقدم بها الخطيب ذاته. وهي �صورة 

التي  الن�صو�ص  تراكم عديد من  المتلقي من خلال  تكونت في ذهن  مفتر�ضة 

تنتمي �إلى هذا النوع الخطابي.

ندرة  ج���سّدت��ه  ال��ذي  التراجع -  ه��ذا  �أن 

ال�صور المجازية و�ألفتها: لج�أ الخطيب �إلى 

 
(((

وكنايتين  
(((

ا�ستعارات �أربع  ا�ستخدام 

�ألوان  من  عديد  غياب  ج���سّده  كما  فقط 

تعوي�ض  م��ن  الخطيب  يمنع  لم  البديع- 

هذا النق�ص بلجوئه �إلى الإيقاع النابع من 

توازن عديد من الجمل في الخطبة.

م��ن نماذج  ه��ذه الخطبة نم��وذج��ا  تم��ثّ��ل   -5
حقّقت  التي  ال�سيا�سية  العربية  الخطب 

على  قائم  غير  �إن�سانيا  بلاغيا  ت��وا�صلا 

والرّعية  ال��رّاع��ي  بين  وال�سيطرة  العنف 

)�أو الحاكم والمحكوم(، على نحو ما نجد 

فقد   
(((

الأمويين خ��ط��ب  م��ن  ع��دي��د  في 

م�ستمعيه  مخاطبة  على  الخطيب  حر�ص 

بو�صفهم جماعة ب�شرية لها حقوق الرعاية 

واجبات  وعليها  والنف�سية،  الاجتماعية 

تعزيز �سلطة الحاكم من خلال مطالبتهم 

بالطاعة؛ جماعة تملك �إرادتها بين يديها 

الحاكم  عن  ال�سلطة  نزع  قرار  اتخاذ  في 

في حالة عدم وفائه بالتزاماته.

هذا على الأقل ما تقوله كلمات الخطبة، 

م�ستمعيه؛  �أمام  الخطيب  به  تظاهر  وما 

للحكّام  ال���سي��ا�سي  التاريخي  الواقع  �أمّ��ا 

العرب فلا ي�ؤيد هذا القول.

قويّكم  بدعة– ي�أكل  لكل  الرّاكب  التقى-  نور  -�أطفئ  الهدى  معالم  هدمت   	(((

ا�ستعاريتها  فقدت  ولكنها  الا�ستعارات  هذه  غير  هناك  تكون  وقد  �ضعيفكم؛ 

بحكم الا�ستعمال.

)))	 �أ�ضع حجرا على حجر ولبنة على لبنة – � لاأغلق بابي دونكم.

)))	 من الا�ستراتيجيات الخطابية التي يتداخل فيها الإيتو�س بالباتو�س والمتواترة في 

العديد من خطب الأمويين؛ حر�ص الخطيب على الظهور بمظهر القوة والبط�ش 

يتجلّى  وقد  الإذعان،  على  النا�س  وحمل  المعار�ينض  خ�صومه  لإرهاب  وال�شدة، 

ذلك بو�ساطة الاختيار الأ�سلوبي البدوي الذي يوحي بالقوة والبط�ش، كما يمكن 

ر�صد ذلك في خطب الحجاج. راجع �إح�سان الن�ص، �ص97 و131.
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موعظة  في  للأهواء  الخطابي  3-الت�شكيل 
»�ألا تبكون« للح�سن الب�صري

من  بلاغتها  ال��دي��ن��ي��ة  الم��وع��ظ��ة  ت���ست��م��د 

�أنّ  على  ي��ق��وم  تخاطبي،  بم��ق��ام  ارت��ب��اط��ه��ا 

الخطيب يتوجّه �إلى مخاطَب وُ�ضع في مو�ضع 

هذا   
(((

عليه« يجب  فيما  ر  الم��ق���صّ »ال��غ��اف��ل 

بدعوى  الإقناع  على   لايقوم  التوا�صلي  المقام 

لهذه  منكرٍ  غير  المخاطَب  م��ادام  الخطيب، 

لأنه  بها؛  تذكيره  على  يقوم  ولكنه  الدعوى، 

لأجل ذلك  بها؛  العمل  ر في  وق�صّ غفل عنها، 

على  مخاطَبه  يحمل  �أن  الخطيب  على  ك��ان 

�إلى  وال��ت��ق���صير  الغفلة  م���و�ضع  م��ن  الانتقال 

عاتقه،  على  الملقاة  بالواجبات  العمل  مو�ضع 

نقل  �أي  العملية؛  الوظيفة  هذه  تتحقق  ولكي 

حيز  �إلى  القلبي  الإيم��ان  حيز  من  المخاطَب 

الممار�سة الفعلية، انخرط الخطيب في حجاج 

من  �أو نقله  المخاطَب  �أه��واء  ف�إثارة  عاطفي؛ 

حالة نف�سية �إلى حالة �أخرى هو ال�سبيل للت�أثير 

فيه وحمله على العمل بما ي�ؤمن به.

)�أ( ا�ســـــتراتيجي��ات الخطـبــ��ة الدينيــــ��ة 

الوعظـــية

1-ا�ستراتيجية الدعوة �إلى البكاء

ملفوظات البكاء:

مرة؛  ع���شرة  �سب��ع  البكاء  لفظ  تكرر 

وقد جاء –با�ستثناء مرة واحدة- في 

�صيغة فعلية؛ �صيغة الما�ضي والم�ضارع 

)))	 محمد العمري، بلاغة الخطاب الإقناعي، �ص43.

�أو للتحري�ض  البكاء،  حالة  ل��و�صف 

على فعل البكاء:

تبكون  �ألا   )...( وبكى   )...( بكى 

تبكون  �ألا   )...( بكى  من  �ألا   )...(

من  و�إن  �ألا   ،)...( تبكون  �ألا   )...(

�أ لاو�إنّ   )...( تبكون  �ألا   )...( بكى 

 )...( ب��ك��ى  ث���م   .)...( ب��ك��ى  م���ن 

وبكيت  ع��ل��ي��ه،  تبكي  ف��ب��ك��ت )...( 

يبكي   )...( )...(ي��ب��ك��ي  لبكائها 

)...( يبكي )...(.

2- ا�ستراتيجية الدعوة �إلى الخوف من الله

ومن مظاهرها في الن�ص الخوف من 

النار، والخوف من العط�ش؛ بناء على 

�أن النار والعط�ش من �أفعال الله التي 

تظهر قدرته وعقابه للب�شر.

ملفوظات الخوف:

الخوف  �إلى  تحيل  ملفوظات  وه��ي 

غير  �أو بطريقة  م��ب��ا�شرة،  بطريقة 

مبا�شرة:

الإحالة المبا�شرة:

�ألا تبكون خوفا من النار؟ �ألا من بكى 

خوفا من النار نجاه الله منها )...( 

 )...( الله  �إلى  ع��ط���شا  �أ لات��ب��ك��ون 

القيامة؟  ي��وم  عط�ش  من  �أ لاتبكون 

�أ لاو�إنّ من بكى من خوف عط�ش ذلك 

اليوم)...(

الإحالة غير المبا�شرة:
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 ي���وم ي��ح���شر الخ�الئ��ق وق���د ركبت 

)...(/يوم  ماء  يجدوا  �شفاههم ولم 

يجرّ الخلائق بال�سلا�سل والأغلال.

3- ا�ستراتيجية الدعوة �إلى حب الموت 

والزهد في الدنيا

تبكون  �ألا  الله،  �إلى  �شوق��ا  تبكون  �ألا 

عط�شا �إلى الله، �ألا و�إن من بكى �شوقا 

غدا  النظر  م��ن  يحرم  لم  الله،  �إلى 

واطّلع  بالرحمة،  اجتلى  �إن  الله  �إلى 

بالمغفرة، وا�شتدّ غ�ضبه على العا�صي/ 

�إلهي، قد �سئمت الحياة �شوقا ورجاء 

لقائه  فيه وحر�صي على  فيك./حبي 

ب�سطني. �أتراه يعذبني و�أنا �أحبه؟

)ب( �أدوات ت�شكيل الأهواء في الن�ص

ب-1 التقديم المبا�شر للأهواء

للأهواء  مثيرة  مواقف  �سرد  ب-1-1 

)�سرد حكاية مثيرة(

الخطيب  رواه������ا  ال���ت���ي  الح��ك��اي��ة   

والواعظ، �شاهد من الوقائع والأفعال 

والرغبة  وال������شوق  ل��ل��خ��وف  الم��ث�رية 

والزهد.

مت�أثرين  �أ���ش��خ��ا�ص��  �إظ��ه��ار  ب-2-1 

�أو �إظهار الذات مت�أثرة

من  وب��ك��ى  عليه،  غ����شي  حتى  » بكى 

الفتى  » ف�صاح  بكى«/.  »ثم  حوله«/ 

قلبه،  ان����شق  ق��د  �أن���ه  �صي��ح��ة ظننت 

تبكي  فجعلت  عليه،  مغ�شيّا  خ��رّ  ثم 

عليه، وبكيت لبكائها«/ »وجعل يبكي 

وينادي: �أواه �أواه، �إن لم �أنج غدا من 

عذاب الله، ولم يزل يبكي حتى غ�شي 

عليه، و�سقط على الأر�ض«/ »فجعلت 

ي��ا قتيل  ي��ا �ضي��غ��م��اه،  وت��ق��ول:  تبكي 

�صاحت  حتى  كذلك  تزل  ولم  م��ولاه. 

�صيحة عظيمة، ووقعت في الأر�ض«.

 ب-1-3  تفخيم الأفعال المثيرة

في  بالتفخيم  الح��ج��اج  ر�صد  يمكن 

ولألفاظ  الندبة  لح��روف  ا�ستعماله 

ال�شعور  �شدة  عن  تعبر  التي  التوجّع 

بالخوف من عذاب الآخرة: »واويلاه 

�إذا لم يرو عط�شي«/ » �أواه �أواه، �إن لم 

�أنج غدا من عذاب الله«.

كما يمكن ر�صده في �سرد �أفعال مثيرة 

متجاوز  درام���ي  نحو  على  وو�صف��ه��ا 

هذه  مثل  في  والمعقول  الم�ألوف  للحد 

المواقف: 

»ف�صاح   / عليه«  غ���شي  حتى  »بكى   

ان�شق  ق��د  �أن��ه  ظننت  �صي��ح��ة  الفتى 

فجعلت  عليه،  مغ�شيّا  خ��رّ  ثم  قلبه، 

»ولم   / لبكائها«  وبكيت  عليه،  تبكي 

و�سقط  عليه،  غ���شي  حتى  يبكي  يزل 

على الأر�ض، فدنت منه �أمه، فلم�سته 

رح��م��ه الله.  م��يّ��ت  ه��و  ف����إذا  بيدها، 

�ضيغماه،  ي��ا  وت��ق��ول:  تبكي  فجعلت 

حتى  كذلك  تزل  ولم  م��ولاه.  قتيل  يا 

في  ووقعت  عظيمة،  �صيحة  �صاح��ت 
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هي  ف����إذا  فحرّكتها،  ق��ال:  الأر�ض، 

قد ماتت«.

درام���ي  تمثيل  الم��ل��ف��وظ��ات  ه��ـ��ذه  في 

لح��ال��ة الخ���وف م��ن ع���ذاب الآخ���رة 

قائم  تمثيل  وه��و  الله؛  �إلى  وال����شوق 

الذي  بالخوف  ال�شعور  ت�ضخيم  على 

ال�صياح  من  ارتقت  �أفعال  في  تجلّى 

الوعي  فقدان  �إلى  ال���شدي��د  والبكاء 

وال�سقوط على الأر�ض ثم الموت. ومن 

والزيادة  الفعل  هذا  تفخيم  مظاهر 

في دراميته تكرار حدوثه مرتين.

ومن الظواهر الِخطابية الأخرى التي 

التكرار  التفخيم  ت�شكيل  في  �أ�سهمت 

اللافت ل�صيغة الا�ستفهام الإنكاري: 

»�ألا تبكون؟«

ب-1-3 العواقب �أو الحجاج بالنتائج

المثيرة  الملفوظات  تقوم مجموعة من 

للرغبة والرهبة على �إظهار العواقب، 

�أم  �إيجابية  �أكانت  �سواء  �أو النتائج، 

�سلبية؛ وهي من الحجج التي �صاغها 

والترهيب  الموت  في  للترغيب  الن�ص 

ي��رغّ��ب في  القيامة؛  ي��وم  م��ن ع��ذاب 

�أرحم  بالله  اللقاء  �سيتيح  لأنه  الموت 

للنجاة  النار  من  ويرهّب  الراحمين، 

الواعظ  يحاجج  العقاب.  ي��وم  منها 

هنا بالنتائج الإيجابية التي �سيجنيها 

الم��وت والخائف  ال��راغ��ب في  ك��لٌّ من 

من النار.

ب-2 الإيحاء بالأهواء

التكرار،  �أ�سل���وب  في  ر�صده  ويمكن 

�سواء ل�صيغة الا�ستفهام الا�ستنكاري 

ح�ضور  كثافة  وفي  البكاء،  �أو لفعل 

ال���ن���داء، وفي غ�ريه��ا من  �أ�سل������وب 

الأ�ساليب.

تركيب

1- �أظهر التحليل البلاغي لهذا الن�ص �أنّ الموعظة 

مع  ت��وا�صل��ه  في  يعتمد  خطابي  ن��وع  الدينية 

لأنّه  لا�سبيل  العاطفي؛  الت�أثير  المخاطَب على 

في هذا النوع الخطابي الذي يقوم على دعوى 

الذين  النا�س  عامة  �إلى  ويتوجه  عليها  متفق 

يت�أثرون بقلوبهم �أكثر مما يت�أثرون بعقولهم، 

�إلّا �إثارة �أهوائهم لأجل توجيه �أفعالهم.

2- تقوم بلاغة الموعظة الدينية على مجموعة من 

لة  الم�شكِّ الخطابية  والو�سائل  الا�ستراتيجيات 

�أم  �أك��ان��ت و�سائ���ل م��ب��ا�شرة  ل��لأه��واء، �سواء 

و�سائل موحية.

اعتمد الواعظ في بناء حجاجه العاطفي على   -3

جملة  على  المخاطَب  وبين  بينه  �ضمني  اتفاق 

من الأفكار المتعلقة بزوال الدنيا وبقاء الآخرة؛ 

وهي �أفكار �سائدة في الثقافة الإ�سلامية، و�إن 

.
(((

دخلت عليها عنا�صر من الثقافة الم�سيحية

التزيّد  مظاهر  من  الموعظة  عليه  تنطوي  ما   -4

المغالط  الوجه  عن  تك�شف  المفرطة،  والمبالغة 

في هذا النوع من الخطاب الذي يتوخى الإقناع 

ب�أي ثمن.

)))	 محمد العمري، بلاغة الخطاب الإقناعي، �ص45.
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خلا�صة

�صدرت المقاربة البلاغية الحجاجية لن�صو�ص 

من النثر العربي القديم من ت�صوّر بلاغي منفتح، 

ح�شر  التي  ال�ضيقة  الزاوية  من  الخروج  لنا  �أتاح 

لم  الذي  البلاغي  التحليل  ال��دّار�سين  بع�ض  فيها 

يتجاوز في تطبيقاتهم ا�ستخلا�ص الحجج وال�صور 

ان�شغال  �أي  عن  بعيدا  وت�سميتها  ال���شواه��د،  من 

�إن�سانيا  �سياقا  بو�صفه  كلّيته،  في  بالنّ�ص  حقيقي 

ومقت�ضيات  داخلية،  ن���صي��ة  مقت�ضيات  تحكمه 

خارجية؛ وعلى هذا النحو �صارت البلاغة عندهم 

خطاطة ثابتة تَ�صدُق على كافة الن�صو�ص، و�صار 

�أن  ب��دل  ذات��ه  المقترح هدفًا في  ال��و�صف��ي  الجهاز 

يكون مجرد و�سيلة لتو�صيف الن�ص وتف�سيره.

رام��ت في  ال���درا�سة  هذه  �أنّ  من  الرغم  وعلى 

الأ�سا�س و�ضع التحليل البلاغي في حيّز الممار�سة 

كياناتٍ  بو�صفها  للن�صو�ص،  المبا�شرة  والمواجهة 

ف�إنها  �شواهد مجتز�أة،  ولي�ست مجرد  كاملة  حيّةً 

مع ذلك لم تغفل عن الإجابة عن الأ�سئلة النظرية 

المقاربات  فهذه  الخطابات؛  بتحليل  للم�شتغلين 

تعدُّ  �إ�سهامًا في تطوير التحليل البلاغي والنظرية 

مناهج  �إغ��ن��اء  في  و�إ�سه��ام��ا  جهة،  من  البلاغية 

تحليل الخطاب ب�شكل عام.

 وقد تبّني من هذه المقاربة �أنّ البلاغة يمكنها 

�أن تكون و�صفا لأنواع خِطابية معيّنة؛ �إذ  لاتقت�صر 

في  الأ�سل��وب  و�صور  الحجج  و�صف  على  وظيفتها 

عموم الخطابات، بل تعمل على الك�شف عن طبيعة 

ا�شتغالها في �أنواع خطابية معيّنة؛ وبناء على هذا 

المنهج قامت مقاربة الن�صو�ص على و�صف الأنواع 

الدرا�سة  كانت  هنا  من  �إطارها؛  في  ت�شكّلت  التي 

غير  بلاغي  تحليل  مم��ار�سة  في  للتفكير  منا�سبة 

مطلق، توجّهه قواعد النوع الذي ينتمي �إليه الن�ص 

مو�ضوع التحليل؛ �إذ �سمح هذا المنهج بالك�شف عن 

تنويعات بلاغية في ن�صو�ص النثر العربي.

و�صفا  تكون  �أن  يمكنها  البلاغة  �أنّ  تبّني  كما 

التحليل،  م��و�ضوع  الن�صو�ص،  بين  المنعقد  للحوار 

وب�ين الخ��ط��اب��ات ال��ت��ي ح��اورت��ه��ا ب���شك��ل �صري��ح 

الحواريّة  �إنّ  �أي  �أخ��رى؛  �أحيانا  وم�ضمر  �أحيانا، 

ت�صبح مو�ضوعًا للتحليل البلاغي.

برزت  التحليل  من  رب  ال����ضّ ه��ذا  خ���ضمّ  وفي 

بالإجابة  ال��درا�سة مطالبة  �إ�شك��الات ع��دّة، كانت 

في  ن����صٍّ  مقاربة  يمكن  كيف  ذل���ك:  م��ث��ال  عنها 

�إلى تحليل  الانزلاق  كلّيته من منظور بلاغي دون 

ع �أو�صال الن�ص، ويزهق روحه، ويهدم  تفتيتي يقطِّ

وحدته؟ وكيف يمكن �أن يتجاوز التحليل البلاغي 

البنيات  �إلى  ال�صغرى  البلاغية الجزئية  البنيات 

البلاغية الكلّية الكبرى من قبيل ال�سرد والو�صف؟ 

وكيف يمكن تحليل الوجوه الأ�سلوبية تحليلا بلاغيا 

وظيفيا مو�صولا ب�سياقات �أو�سع؟

ملحـق

ن�ص الخطبة

ه الوليد  »قالوا: ولماّ قَتل يزيدُ بن الوليد ابنَ عمِّ

خطيبا،  قام  م��روان،  بن  الملك  عبد  بن  يزيد  بن 

ي�أيُها  و�أثنى عليه ثم قال‏: والله‏  �أن حمِد الله  بعد 

ا  حِرْ�صً ولَا   
(((

و لابَطَرًا �أ�شَرًا  ما خرجتُ  النا�س، 

على الدنيا و لارغبةً في الملك، وما بي �إطراءُ نف�سي، 

و�إني لظَلُومٌ لها، ولقد خ�سرتُ �إن لم يرحمني ربي، 

)))	 الأ�شر والبطر: �شدة والمرح �أو تجاوز الحد في الزهو والفخر.
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بًا لله ودِينه،  ي خرجت غَ�ضَ ويغفر لي ذنبي، ولكنِّ

معالُم  هُدِمَت  اّ  َمل نبيه،  �سنة  و�إلى   
ّهلل

ا �إلى  داعيًا 

العَنِيد،  الجبّار  وظَهَر  التُّقى،  نورُ  طفئ 
ُ
و�أ الهدى، 

ت حوله الِحزق والجنود، الم�ستحِلُّ لكل حُرْمة،  وكُرث

 ما كان ي�ؤمن بيوم 
ّهلل

والراكبُ لكل بِدْعة. مع �أنّه وا

الح�ساب، و لاي�صدّق بالثواب وبالعقاب. و�إنه لابن 

ي في النً�سَب وكَفيِّي في الَح�سَب؛ فلمّا ر�أيتُ ذلك  عَمِّ

 في �أمره و�س�ألته �ألا يَكِلَني �إلى نف�سي، 
ّهلل

ا�ستخرتُ ا

ودعوتُ �إلى ذلك مَنْ �أجابني من �أهل وِلايتي، حتى 

بحَوْله  البلاد،  منه  وطهّر  العبادَ،  منه  الله‏  �أراح 

وقُوّته  لابحولي وقوّتي‏.

حَجَرًا على  عَ  �أ�ضَ �ألّا  �إنّ لكم‏ عليّ  النا�س،  �أيها 

)�أحتفر(  و� لاأكْ����رِي  لبنة،  على  و لالَبِنةً  حجر، 

و لاوَلَ���دًا،  زوجً��ا  و� لاأعطيه   ، م��الًا و� لاأكنِز  نهرًا، 

و� لاأنقُلُه من بلد �إلى بلد حتى �أ�سُدَّ فقرَ ذلك البلد 

لَ ف�ضلٌ نقلتُه �إلى البلد  ا�صةَ �أهله، ف�إنْ فَ�ضَ وخَ�صَ

ف�أفتنَكم  ثغوركم  في   
(((

ركم و� لاأجَمِّ يَلِيه‏.  ال��ذي 

َ �أهاليكم، و� لاأغْلِق بابي دونكم في�أكُلَ قَوِيكم  و�أفِنت

جْليهم 
ُ
�ضعيفَكم، و� لاأحمِلَ على �أهل جِزْيتكم ما �أ

ب��ه ع��ن ب�الده��م و�أق���طَ���عُ نَ���سْلَ��ه��م‏. ول��ك��م عندي 

عطياتُكم في كل �سنةٍ و�أرزاقُكم في كل �شهر، حتى 
ُ
�أ

�أق�صاهم  فيكون  الم�سلمين،  بين  المعي�شة  ت���ست��درَّ 

والطاعة  ال�سمع  فعليكم  يتُ  وَفَّ �أنا  ف�إن  ك�أدناهم‏. 

لم  �أنا  و�إن  )المعاونة(.  والمكانفة  الم��وازرة  وح���سن 

ت�ستتيبوني،  �أن  �إلا  تخلعوني،  �أن  فلكم  لكم  �أوفِ 

يقوم  �أح��دًا  عرفتم  و�إن  مني،  قبلتم  تُبتُ  �أنا  ف�إن 

نف�سه  يعطيكم من  بال�صلَاح  يُعرف  مَقَامي ممن 

مثلَ ما �أعطيكم، ف�أردتم �أن تُبايعوه، ف�أنا �أولُ مَنْ 

بايَعه ودَخَل في طاعته‏.

)))	 جمّر الجي�ش: حب�سهم في �أر�ض العدو ولم يُقفلهم.

 �أيها النا�س:  لاطاعةَ لمخلوقٍ في مع�صية الخالق‏. 

.
(((

و�أقول قولي هذا و�أ�ستغفر الله لي ولكم‏«

ن�ص الموعظة

�ألا تبكون

  جل�س الح�سن الب�صري ذات يوم يعظ النا�س، 

فجعلوا يزدحمون عليه ليقربوا منه، ف�أقبل عليهم، 

مني؟  لتقربوا  عليّ  تزدحمون  يا �إخواني،  وق��ال: 

مجال�س  قرّبت  �إذا  القيامة  في  غ��دا  بكم  فكيف 

المتقين، و�أبعدت مجال�س الظالمين، وقيل للمخففين 

�أمع  �شع��ري:  ليت  فيا  حطوا؟  وللمثقلين  ج��وزوا، 

المثقلين �أحط، �أم مع المخفين �أجوز؟ ثم بكى حتى 

غ�شي عليه، وبكى من حوله، ف�أقبل عليهم وناداهم، 

يا �إخواني، �ألا تبكون خوفا من النار؟ �ألا من بكى 

خوفا من النار نجاه الله منها يوم يجرّ الخلائق 

بال�سلا�سل والأغلال . يا �إخواني، �ألا تبكون �شوقا 

من  و�إن  �ألا  الله،  �إلى  عط�شا  تبكون  �ألا  الله.  �إلى 

بكى �شوقا �إلى الله، لم يحرم من النظر غدا �إلى 

وا�شتدّ  بالمغفرة،  واطّلع  بالرحمة،  اجتلى  �إن  الله 

غ�ضبه على العا�صي.

 يا �إخواني، �ألا تبكون من عط�ش يوم القيامة؟ 

ي��وم ي��ح���شر الخ�الئ��ق وق��د ركبت �شف��اه��ه��م، ولم 

عليه  الله  �صل��ى  الم�صطفى  ح��و�ض  �إلا  ماء  يجدوا 

و�إنّ من  �ألا  �آخ��رون.  قوم، ويمنع  في�شرب  و�سل��م، 

من  الله  �سق��اه  اليوم  ذلك  عط�ش  خوف  من  بكى 

عيون الفردو�س.

�إذا  واوي�اله  نادى الح�سن ر�ضي الله عنه:  ثم 

لم يرو عط�شي يوم القيامة من حو�ض الم�صطفى 

�صلى الله عليه و�سلم.

)))	 الجاحظ، البيان والتبيين، ج2، �ص142-141.
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ذات  م��ررت  لقد  والله  ي��ق��ول:  وجعل  بكى  ث��م 

قد  �إلهي،  تقـول:  وهي  المتعبدات،  من  بامر�أة  يوم 

يا  لها:  فقـلت  فيك.  ورج��اء  �شوق��ا  الحياة  �سئمت 

�أت��راك على يقين من عملك؟ فقالت: حبي  هذه، 

يعذبني  �أت��راه  ب�سطني.  لقائه  على  وح��ر�صي  فيه 

و�أنا �أحبه؟

مرّ بي �صغير  �إذ  �أخاطبها،  �أنا كذلك  فبينما 

 

و�ضممته  ذراع���ي،  في  ف�أخذته  �أه��ل��ي،  بع�ض  من 

هذا  �أتح��ب  لي:  فقالت  قبلته.  ث��م  �صدري،  �إلى 

يعلم  لو  وقالت:  قال: فبكت،  نعم.  ال�صبي؟ قلت: 

الله الخلائق ما ي�ستقبلون غدا، ما قرّت �أعينهم، 

و لاالتذّت قلوبهم ب�شيء من الدنيا �أبدا.

قال: فبينما �أنا كذلك؛ �إذ �أقبل ولد لها يقال له: 

»�ضيغم«، فقالت: يا �ضيغم، �أتراني �أراك غدا يوم 

قال:  وبينك؟  بيني  �أو يحال  المح�شر  في  القيامة 

قلبه،  ان���شق  قد  �أن��ه  �صيحة ظننت  الفتى  ف���صاح 

وبكيت  عليه،  تبكي  فجعلت  عليه،  مغ�شيّا  خرّ  ثم 

لبكائها.

�ضيغم،  يا  ل��ه:  قالت  غ�شيته،  من  �أف��اق  فلما 

�أتحب الموت؟ قال:  �أماه. قالت:  يا  قال لها: لبيك 

نعم. قالت: لم يا بنيّ قال: لأ�صير �إلى من هو خير 

في  غ��ذاني  من  �إلى  الراحمين،  �أرح��م  وهو  منك، 

ظلمة �أح�شائك، و�أخرجني من �أ�ضيق الم�سالك، ولو 

�شاء لأماتني عند الخروج من �ضيق ذلك الم�سلك 

حتى تمـوتي �أنت من �شدة �أوجاعك، لكنه برحمته 

�سمعته عز  �أم��ا  ذل��ك.  وعليك  عليّ  �سهّ��ل  ولطفه، 

الرحيم  الغفور  �أنا  �أّين  عبادي  »نبئ  يقول:  وجل 

الحجر  )�سورة  الأل��ي��م«  ال��ع��ذاب  هو  عذابي  و�أنّ 

لم  �إن  �أواه،  �أواه  وينادي:  يبكي  وجعل   .)50-49

�أنج غدا من عذاب الله، ولم يزل يبكي حتى غ�شي 

عليه، و�سقط على الأر�ض، فدنت منه �أمه، فلم�سته 

تبكي  فجعلت  الله.  رحمه  ميّت  هو  ف���إذا  بيدها، 

وتقول: يا �ضيغماه، يا قتيل مولاه. ولم تزل كذلك 

الأر�ض،  في  ووقعت  عظيمة،  �صيحة  �صاحت  حتى 

قال: فحرّكتها، ف�إذا هي قد ماتت. رحمة الله عليه 

وعليها، ورحمنا �أجمعين.

الم�صادر والمراجع 

- القر�آن الكريم

- ر�سائل الجاحظ، ج2.

المجلد2،  العرب،  خطب  جمهرة  �صف��وت،  زكي  �أحمد   -

مطبعة بابي الحلبي ، 1933 .

دار  الإقناعي، ط2،  العمري ، بلاغة الخطاب  - محمد 

�إفريقيا ال�شرق، المغرب، 2002.

- �إح�سان الن�ص، الخطابة العربية في ع�صرها الذهبي، 

دار المعاف، 1998.

ال���سلام  عبد  تح:  ج2،  والتبيين،  البيان  الج��اح��ظ،   -

هارون، مكتبة الخانجي، ط4 ج2 .
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بلاغة النقد
النص النقدي خارج خطابه

�أ.د. عبد الله الع�شي

جامعة باتنة ــ الجزائر

ملخ�ص البحث

بعد �أن ا�ستوى الن�ص الأدبي كيانًا قائمًا بذاته، تزاحمت حوله القراءات وتنوعت وتعددت ف�أنتجت ركامًا 

م���ن الخطاب���ات، لم تقف عند حدود الر�سال���ة و لاالكتاب، بل تعدتهم���ا �إلى �أ�شكال خطابية تعد بالع�شرات، 

تح���اول كلها �أن تمار�س قراءتها الخا�صة حول الن�ص، ف���كان �أن ظهرت �أ�شكال خطابية لم تن��شأ، في �أ�صلها، 

لتك���ون �ضمن الن�شاط النق���دي، بل ن�����شأت، في الأ�صل، �أ�شكالًا �إبداعية، مثل )المقام���ة، والرحلة، وال�سيرة، 

والق����صة، والق�صي���دة، ونثر المنظوم(، ونحو ذلك من �أ�شكال �إبداعية ا�ستحدث���ت لذاتها وظيفةً ا�ستثنائيةً، 

وا�ستخـدم���ت نف�سه���ا و�سيلةً نقدي���ة، فتجاوز فيه���ا البعد الإبداعي بالبع���د النقدي، وتراف���ق فيها الجمالي 

والعلم���ي، وت�ضاف���ر فيها البلاغي بالو�صفي، فت����شكل خطاب جديد، تحوّل معه الن����ص النقدي، بحكم تلك 

الموا�صفات، �إلى ن�ص بلاغي. وذلك ما دفعنا �إلى القول بـ »بلاغة النقد«، واعتمدناه عنوانا.

ه���ذه المداخل���ة �ستعتني بهذه الن����صو�ص، و�ست�شير �إلى بع�ضه���ا باخت�صار، مثل: )الق�صي���دة، والق�صة، 

والرحلة، وال�سيرة(، حين تكون حاملةً لم�ضمون نقدي، ولكننا �سنركز ب�شيء من الإ�سهاب والتحليل المطلوب، 

في �ضوء نظري���ات تحلي���ل الخط���اب ونقد النقد، على ن����صٍّ نقدي واحد، ه���و ر�سالة اب���ن �شرف القيرواني 

الم�سماة »ر�سالة الانتقاد«، �أو »م�سائل الانتقاد«، وذلك بهدف الك�شف عن خطاب نقدي تراثي �أغفله الدر�س 

الحديث.

الكلمات المفاتيح

الن�ص النقدي، الخطاب الوا�صف، بلاغة النقد، تحليل الخطاب، ابن ر�شيق القيرواني.
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Rhetoric of Literary Criticism
The Formation of the Literary Text away from its Discourse

Abdallah Laachi
Batna University –Algeria

Abstract
Readings have become many and varied around the literary text after it has turned to 

be an independent entity. Those readings have produced countless discourses that have 
never stopped at the borders of the message or the book. They surpassed that to different 
forms of discourse counted in tens. All these discourses endeavor to practice their own 
readings around the text. Therefore, new forms of discourse have emerged to be seen 
as new forms of creativity rather than ordinary critical activities; such as: almuqamat, 
journeys, biographies, novels, poems, prose and similar creative forms. Such forms 
have introduced an exceptional task for themselves to be used as a means of criticism in 
which the creative dimension has surpassed the critical one; and the aesthetic aspect is 
accompanied with the scientific one; whereas the eloquent dimension is combined with 
the descriptive one. Consequently, a new discourse in which the critical text has turned 
into a rhetorical text has been formed according to those specifications. Thus, we saw that 
it is convenient enough to say «Rhetoric of Literary Criticism» and accept it as a title.

This modest research is going to tackle those texts. It will refer to some of them in a 
brief way whenever they have a critical content, such as: poems, novels, journeys and 
biographies. Nevertheless, we will deeply analyze and attentively elaborate on only one 
critical text which is « Resalet Ibn Sharaf Al Qirawani» which is known as «The Message 
of Criticism» or « Critical Issues». We will do this according to the theories of discourse 
analysis and criticism of criticism, aiming at revealing a traditional critical discourse that 
has been ignored by modern studies.

KeyWords
Critical Texts, Descriptive Discourse, Rhetoric of Literary Criticism, Discourse 

Analysis and Ibn Sharaf Al Qairawan
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منذ �أن ن��شأ الن�ص الأدبي والدرا�سات حوله في 

توالد م�ستمر، كل درا�سة ت�سعى �إلى �أن ت�ستك�شف 

�سره، و�أن تحيط بمكوناته، و�أن ت�ستكنه جمالياته. 

واتخذت  النقدية  الم��م��ار�سات  تلك  تنوعت  وق��د 

والدرا�سة،  بالمقالة  تكتف  ولم  مختلفة،  ت�شكلات 

الوا�صفة  الكتابة  م��ن  �أ�شك����الا  ابتدعت  ولكنها 

�أ�شكالا  نجد  العربي  ال�رتاث  ففي  ال��ع���شرات؛  بلغ 

الق�صة،  خطاب  تتخذ  ال��وا�صف��ة  الخطابات  من 

�أو ال�سيرة،  �أو الترجمة،  �أو الق�صيدة،  �أو المقامة، 

�أو المحاورة، �أو الاختيار، �أو نثر المنظوم. وتزايدت 

الحديثة  الثقافة  في  ال��وا�صف��ة  ال��ن���صو�ص  تلك 

الذاتية  وال�����سيرة  وال���ر�سال���ة  ال���شه��ادة  ف���شم��ل��ت 

�إلى فن  الأدب��ي  النقد  ونحوها. وتح��ول  والح��وار، 

ي�سعى �إلى تحقيق القيمة الجمالية لذاته، �إ�ضافة 

والا�ستنتاج  والا�ست��دلال  الإقناع  �آليات  توفير  �إلى 

والح��ج��اج. ك��ل ه��ذا يوحي ب�رثاء ال��ن���ص الأدب��ي 

وا�ستع�صائه على خطاب وا�صف واحد.

تعرف  لم  ثقافية  بيئة  في  العربي  النقد  ن����شأ 

قادرة  نقدية  لغة  �إنتاج  من  ما يمكنها  العلوم  من 

مكوناتها  وو�صف  الأدبية،  الظاهرة  تف�سير  على 

ب�شكل علمي، ولذلك لج�أ قراء ال�شعر و»نقاده« �إلى 

ا�ستخدام لغتهم الأدبية العادية وترقيتها �إلى لغة 

�إن�شائية مجازية لتو�صيف ما يلاحظونه في الن�ص 

للإم�ساك  بيانيـة  عبارات  وا�ستخدمـوا  ال�شعري، 

بجماليات ال�شعر وق�ضاياه الإبداعية المختلفة، ولم 

يخل كتاب نقدي من تلك العبارات المجازية التي 

البلاغية  وكفاءتهم  ال�شعرية  ذائقتهم  �ساعدتهم 

�إن�شائها في غياب المعارف  وح�سهم الجمالي على 

.
(((

المجاورة لل�شعر

النقد  بلغة  ن�����ادرا،  �إلا  ال��ب��اح��ث��ون  يهتم  لم 

الع�صر  وفي  بمحتواه،  اهتمامهم  قدر   
(((

وبلاغته

ف ع��ل��ى �أنه  الح��دي��ث، ح�ين �أ�صب����ح ال��ن��ق��د يُ��ع��رَّ

 بد�أت بع�ض الكتابات  تظهر حول 
(((

خطاب لغوي

»لغات«  ودخلت   ،
(((

النقد وبلاغة   
(((

النقد نقد 

وع�الم��ات وا�صف����ة �إلى الم�نت ال��ن��ق��دي الأ�صل����ي، 

و�أعني الر�سوم والمعادلات والإح�صاءات والمفاهيم 

ما بعد  فتحت  وقد  ذلك.  وغير  المتعددة  المعرفية 

النقدية على م�صراعيها،  الكتابة  �أبواب  الحداثة 

الممار�سة  منطقية  في  النظر  ب���إع��ادة  و�سم��ح��ت 

 ،
(((

النقدية وخطابها ونظامها بل وهويتها وبنيتها

وتحت  الأجنبية،  باللغات  ك��ان  ما كتب  ومعظم 

الخطاب  وتحليل  الن�ص  ل�سانيات  معطيات  ت�أثير 

والمنطق. �أما في العربية، فلا نكاد نعثر على �شيء 

ذي �أهمية، ربما لأن الثقافة العربية ما زال يعنيها 

الكلام،  ترف  من  فتعد  لغته  �أم��ا  الن�ص  محتوى 

وربما ثمة ما يبرر مثل هذا المقال.

�سنخت���ار من بين الن����صو�ص الوا�صف���ة لل�شعر 

العرب���ي ن�صا من الق���رن الخام����س الهجري لابن 

ال�شاع���ر  470ه���ـ(   -  390( الق�ي�رواني  �شرف 

الوا�صفة  اللغة  هذه  �إلى  انتبه  الذي  الوحيد  كليطو  الفتاح  عبد  يكون  ربما   	(((

المجازية لدى ال�شعريين العرب وخ�ص�ص لها مقالا مهما رغم �إيجازه. ينظر، 

عبد الفتاح كليطو، حول اللغة الوا�صفة المجازية عند ال�شعريين العرب.

عليها  يقيم  التي  العامة  الا�ستراتيجيات  لي�شمل  هنا  البلاغة  مفهوم  نو�سع   	(((

الكاتب ن�صه، وت�شمل الجوانب اللغوية والمنطقية والبلاغية.

)))	 رولاند بارثي�س، النقد بو�صفه لغة، ترجمة محمود الربيعي، �ص �ص134-129.

)))	 محمد الدغمومي، نقد النقد.

)))	 بول دي مان، العمى والب�صيرة، مقالات في بلاغة النقد المعا�صر.

)))	 ينظر مثلا: كتاب كمال �أبو ديب، جماليات التجاور.
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 ،
(((

والناقد، يحمل الن�ص عنوان »م�سائل الانتقاد«

وذل���ك لما ر�أينا فيه من عناي���ة بالغة بلغة النقد قد 

تك���ون الأولى من نوعه���ا في النقد الأدب���ي العربي 

الق���ديم، فقد �سلك في���ه م�سلكا �إبداعي���ا حوّل لغة 

النق���د التي تو�صف ب�أنها لغ���ة جافة �إلى لغة بيانية 

�شاعرية.

هوية الن�ص

ن��ق��دي يختلف عن  ن���ص  الان��ت��ق��اد«  »م���سائ��ل 

�سابقيه من الن�صو�ص، فقد �أن��شأه ابن �شرف على 

التي  النقدية  �أحكامه  و�ضمنه  المقامات،  منوال 

تخ�ص مجموعة من �شعراء الجاهلية والإ�سلام في 

الم�شرق والمغرب، و�أقامه على ل�سان �شخ�صية تنطق 

با�سمه على غرار ما قام به الهمذاني في مقاماته 

الأ�سكندري«،  الفتح  »�أبو  �شخ�صية  ا�ستدعى  حين 

وت�أويل  �شرح  �إلى  تحتاج  مجازية  لغة  وا�ست��خ��دم 

للو�صول �إلى الحكم النقدي المق�صود.

طبقتين  �أو م��ن  ن���ينص،  من  مركب  ن���ص  فهو 

�إبداعي ون�ص نقدي و�صفي،  �أدبي  ن�صيتين: ن�ص 

جمالية  وظيفة  وظيفتين:  ي����ؤدي  فهو  وب��ال��ت��الي 

بالنظر الى الم�ستوى الإبداعي فيه، ووظيفة علمية 

من  �إلينا  و�صل  وما  النقدي.   جانبه  �إلى  بالنظر 

ر�سائل الانتقاد، كما يقول المحققون، جزء فقط، 

�أما البقية فالأرجح �أنها �ضاعت �ضمن ما �ضاع من 

التراث العربي.

الن�صو�ص  الن�ص عن غيره من  اختلاف هذا 

 لايعني عدم انتمائه �إلى دائرة النقد، »فالنقد لي�س 

�شيئا محددا، لي�س �شيئا واحدا، لي�س مجموعة من 

)))	 هناك اختلاف في عنوان الكتاب، ينظر مقدمة المحقق، �ص73 وما بعدها.

 �إنما هو ممار�سات مختلفة ي�ؤكد الواقع 
(((

الأ�شياء«

تعددها واختلافها وتنوعها.

ومن موا�صفات هذا الن�ص �أنه:

النقدي مجموعة من �شعراء  بالتقويم  يتناول   

كما  يقوم،  النقد  كان  ف���إذا  والإ�سلام،  الجاهلية 

التحليل  �آليات هي :  ويلك، على ثلاث  رونيه  يرى 

يكتفي  الن�ص  ه��ذا  ف���إن   ،
(((

والتقويم والتف�سير 

بالتقويم، ويتخطى المرحلتين الأوليين.

فقرة  كل  تخ�ص  ق���صيرة  فقرات  من  يتكون 

�شاعرا معينا، وهي فقرات من�سجمة بفعل التما�سك 

الدلالي الذي يحفظ هوية الن�ص كما يقول هلب�ش: 

.
(((

» الن�ص هو تتابع متما�سك من الجمل «

تتميز فقراته بلغة مركزة في �شكل جمل ب�سيطة 

ق�صيرة مكثفة، ن�ص قائم على المجاز، مبني على 

ثلاثة م�ستويات بلاغية، �سن�أتي على ذكرها �أدناه.

مقدمات حجاجية

يبد�أ الن�ص ب�أربع حجج، ي�ستعين بها من �أجل 

�إقناع متلقيه:

بها  و�صف  التي  ال���صف��ات  مجموعة  الأولى: 

في  م�ؤتلفة  الأن����واع،  »مختلفة  فهي  »�أح��ادي��ث��ه«، 

الأ�سماع، عربيات الموا�شم، غريبات التراجم« وما 

الأحاديث، وهي  ت�ضمنتها  التي  الأخبار  به  و�صف 

)))	 وين �سي. بوث، الثقافة الأدبية، �أو لماذا نحن بحاجة �إلى ثلاثة �أنواع من النقد، 

�ضمن: ما هو النقد، ترجمة: �سلافة حجاوي، �ص163.

)))	 رونيه ويلك، من مبادئ النقد، �ضمن: حا�ضر النقد الأدبي، ترجمة محمود 

الربيعي، �ص54. 

)))	 زت�سي�سلاف واورزنياك، مدخل �إلى علم الن�ص، ترجمة �سعيد ح�سن بحيري، 

�ص54.
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لها مقا�صد  النظام،  الكلام، بديعات  »ف�صيحات 

.
(((

ظراف، و�أ�سانيد طراف...«

�إغ��رائ��ي��ة وجهها  ��ه��ات  ال����صف���ات م��وجِّ ه���ذه 

الكاتب �إلى قرائه من �أجل ا�ستمالتهم �إلى الن�ص 

و�إقناعهم ب�أهميته.

يقوم  متميز  ب��و�سي��ط  الا�ست��ع��ان��ة  ال��ث��ان��ي��ة: 

متمتعا  و�سيطا  واختاره  »الأحاديث«،  هذه  برواية 

والرواية  والخ�ربة،  والفهم  والبيان،  بالف�صاحة 

والدراية، بحيث يكون نموذجا ذا م�صداقية يقبل 

كلامه ويقنع حكمه.

التي  الأدب��ي��ة  النماذج  �إلى  الإح��ال��ة  الثالثة: 

�سوف ين�شئ »�أحاديثه على منوالها«، واختار نماذج 

�إبداعية ذات ثقل لدى الر�أي الأدبي العام، وذكر 

والثعلب،  النمر  وكتاب  ودمنة،  كليلة  كتاب  منها 

.
(((

وكتاب مقامات بديع الزمان

الرابعة: الإ�شارة �إلى حالة الغربة التي عا�شها 

»الأحاديث«  ه��ذه  يكتب  وه��و  خلالها  ع��ان��اه  وم��ا 

الن�ص  بين  الم��زج  وه��ذا  ت�أثيرها،  تحت  النقدية 

�إلى  القارئ  يدعو  له  الم�صاحبة  النف�سية  والحالة 

الإيجابي  والتفاعل  الكاتب  مع  التعاطف  من  نوع 

مع الن�ص.

فهذه مجموعة من الموجهات التي قدم بها ابن 

�شرف كتابه، وهي ذات قيمة منهجية ت�ضع الن�ص 

في المقام الذي يريده �صاحبه، ويدفع القارئ �إلى 

قراءته في �سياقها.

)))	 م�سائل الانتقاد، �ص81.

)))	 ينظر: المرجع نف�سه، �ص82.

الو�سطاء الخطابيون

نق�صد بالو�سطاء الخطابيين مجموعة الفاعلين 

فرديا،  نتاجا  لي�س  فالخطاب  للخطاب،  المنتجين 

و�سطاء  �أنتجها  متعددة  لخطابات  تجمع  هو  بل 

متنوعون متفاعلون، حقيقيون �أم متخيلون، �سواء 

 �أنتجوا الخطاب ب�شكل مبا�شر �أم ب�شكل غير مبا�شر 

�أو ي����روون����ه  خ��ط��اب��ا  ي���ن����شئ���ون  ق���د  �إن���ه���م  �أي 

�أو يحيلون �إليه.

و�أول و�سيط خطابي في هذا الن�ص هو الراوي 

الذي يفتتح به الن�ص، وهو المت�ضمن في عبارة »قال 

فهناك 
(((

�أب���و عب���د الله اب���ن �شرف القيرواني...«

و�سي���ط ق���ام بفعل الق���ول منقولا عن اب���ن �شرف، 

�إن من ق���ام بفعل القول �شخ�ص ما، تكلم من وراء 

قناع، نحن  لانعرفه ولكن���ه �أنجز �سردا �صار، بعد 

ذل���ك، معروفا عن���د القارئ. ورغ���م �أن القائل في 

الواق���ع هو اب���ن �شرف لكنه في الخط���اب هو قائل 

�آخر، وهذا تقليد كتابي متداول في الكتابة العربية 

القديم���ة، يقع في مقدم���ات الكت���ب، ويحتل موقع 

الجمل���ة الأولى فيه���ا. يختف���ي ه���ذا الو�سيط بعد 

�أن يق���وم بعملي���ة افتتاح ال���كلام و لايعود للخطاب 

�إ لانادرا، لكن الن�ص، كاملا، هو مقول قوله.

نف�سه، حين  ابن �شرف  الثاني، هو  والو�سيط 

الأول  ال��و�سي��ط  �إليه  �أ�سن���د  �أن  بعد  الحديث  ب��د�أ 

القول، فبد�أ بالحديث قائلا:»هذه  الراوي وظيفة 

تبع  وم��ا   
(((

الأنواع...« مختلفة  �صغتها  �أح��ادي��ث 

ذلك من حديثه عن »�أبي الريان« وعن الكتب التي 

حاكاها.

)))	  م�سائل الانتقاد، �ص81.

)))	 المرجع نف�سه، �ص82.
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وكلت 
ُ
والو�سي���ط الثال���ث، هو �أبو الريان الذي �أ

�إلي���ه وظيف���ةٌ مركزية في الن����ص، �سيق���وم ب�إنتاج 

الخط���اب بتوجيه م���ن ابن �شرف، وه���و �شخ�صية 

متخيل���ة قدمه���ا الكات���ب بموا�صف���ات تلي���ق بم���ن 

�سينتج كلاما نقدي���ا مقنعا. وهو معادل مو�ضوعي 

لاب���ن �شرف، و�سيق���وم ب�إنتاج كل الخط���اب �إجابة 

عن �س�ؤال طويل منه حول ر�أيه في �شعراء الجاهلية 

والإ�سلام.

ال�شع���راء  الراب���ع: ه���و مجموع���ة  والو�سي���ط 

�أنف�سه���م، فحوله���م ي���دور ال���كلام، فرغ���م �أنهم 

لم يتكلم���وا ولم ينتج���وا �أي خطاب ب����شكل مبا�شر 

نلاح���ظ �أنهم ق���د �أ�سهموا في �إنت���اج الخطاب من 

خلال �أفعاله���م و�أ�شعارهم التي كانت محل و�صف 

م���ن »�أبو الريان«، فه���م، �إن لم يح�ضروا في الن�ص 

ب�أ�شعارهم، فقد ح�ضروا فيه ب�صفاتهم.

الق���ارئ  ه���و  �سيك���ون  الخام����س:  والو�سي���ط 

ال�ضمني ال���ذي �سيتولى قراءة الخط���اب وت�أويله، 

خ���ا�صة و�أن الخطاب مركب م���ن �شكلين: مجازي 

ي����ؤدي �إلى النق���دي، ويتطل���ب فه���م ثانيهم���ا فهم 

�أولهم���ا. والق���ارئ لمثل ه���ذا الن�ص ق���ارئ متميز، 

يق���وم بوظيفــت�ي�ن ينت���ج في الأولى دلال���ة النـ����ص 

المجـازي وفي الثانية دلالة الم�ضمون النقدي.

الم�ستويات البلاغية للغة الوا�صفة

من  �أن���ساق  ثلاثة  كتابه  في  �شرف  ابن  يوظف 

اللغة الوا�صفة:

الأول: الن����سق النق���دي المت���داول: وه���و ن�سق 

ي�ستمد جهازه الا�صطلاح���ي والمفاهيمي من اللغة 

النقدية الت���ي �سبقته �أو عا�صرت���ه، وتم ا�ستعمالها 

لدى النقاد والبلاغيين واللغوي�ي�ن و�شراح ال�شعر، 

والقارئ  لايحتاج �إلى كبير عناء في تف�سير دلالاتها 

وت�أوي���ل مقا�صدها لكونها جزءا من الر�أي النقدي 

العام. وه���ذا الم�ستوى ي�ساع���د الم�ستويين الآخرين 

على التوا�صل مع القراء؛ لأنه يمثل الجزء الوا�ضح 

في الن�ص، فالن�صو�ص تفهم بالانتقال من الوا�ضح 

�إلى الغام����ض عل���ى غ���رار المع���ادلات الريا�ضي���ة 

الت���ي تفتر�ض وجود معلوم لل���و�صول �إلى المجهول. 

ومث���ال ذلك عباراته الآتية: »�أم���ا ال�شيخ �أبو عقيل 

ف�شعره ينطق بل�سان الجزالة، عن جنان الأ�صالة، 

ف�ل�ا ت�سم���ع ل���ه �إلا كلام���ا ف�صيحا، ومعن���ى متينا 

، وقول���ه ع���ن النابغة الجع���دي »و�أما 
(((

�صحيح���ا«

�أبو ليل���ى الجعدي فنقي ال���كلام، �شاعر الجاهلية 

والإ�سلام، ا�ستح�سن �شعره �أح�سن الناطقين، ودعا 

ل���ه �أ�صدق الناطق�ي�ن، وكان �شاع���را في الافتخ���ار 

 
(((

والثناء ق�صير الباع ل�شرفه عن )تناول( الهجاء«

فالجزال���ة والأ�صالة والف�صاح���ة والمتانة وال�صحة 

ونقاوة الكلام وا�ستح�سان ال�شعر والافتخار والثناء 

والهج���اء، هي جزء مما تداول���ه الخطاب النقدي 

العربي منذ �أن بد�أ يت�شكل في �صورته ال�شفوية حتى 

اكتمل، �أو كاد، في ع����صر الت�أليف وظهور المعارف 

والعل���وم وا�ستقرَّ في المعجم النقدي العربي، و�صار 

مت���داولا في ع����صر الكاتب.ومث���ل ه���ذه العبارات 

الوا�صفة لها دلالاتها الم�سبقة ولي�ست في حاجة الى 

ت�أوي���ل، ولي�س للناق���د من ف�ضل فيه���ا �إلا توظيفها  

كما توظف اللغة العادية.

لكن هذا الم�ستوى لي�س هو الم�ستوى المهيمن على 

)))	 المرجع نف�سه، �ص 92-91.

)))	 المرجع نف�سه، �ص102-101.
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ن�سبة  �إلا   لايمثل  قد  بل  الانتقاد«  »م�سائل  خطاب 

�ضئيلة تقل عن الربع.

الم�ستوى الثاني: الن�سق البلاغي: وهو الن�سق 

المهيمن على الن�ص، وله ال�سلطة المطلقة على لغته، 

وجعل  الخطابية،  خ�صو�صيته  �أعطاه  ال��ذي  وهو 

�أخرى، من  �إلى  بيئة  من  تنتقل  النقدية  الممار�سة 

الذاتي،  الإن�شاء  بيئة  �إلى  المو�ضوعي  الإن�شاء  بيئة 

الن�ص  وحولت  الأدب.  بيئة  �إلى  العلم  بيئة  �أو من 

النقدي �إلى ن�صّ متعدّ يت�شح بجمالية اللغة الأدبية 

كل  في  و�أمثلته  �إليها.  م�ؤقتا،  ولو  انتماءه،  ويعلن 

فقرة من الن�ص وفي كل حكم نقدي فيه، ولنقف 

تبين  �أمثلة  ولن�ستعر�ض  الن�سق  هذا  على  للتثميل 

هويته، ولم �أ�سميناه ن�سقا بلاغيا؟

يق���ول ب����صدد حديث���ه عن جري���ر: »و�أم���ا ابن 

الخطفي، فزهد في غ���زل، وحجر في جذل، ي�سبح 

لب،  �أولا في ماء عذب، ويطمح )�آخرا( في �صخر �ُص

كل���ب منابحة وكب�ش مناطح���ة،  لايفل غربَ ل�سانه 

مطاول���ةٌ الكفاح، و لاتدمي هامته مداومة النطاح، 

 .
(((

جارى ال�سوابق بمطية، وفاخر غاليا بعطية...«

ويقول ع���ن البحتري: »و�أما البح�ت�ري فلفظه ماء 

ثج���اج، ودر رج���راج، ومعن���اه �سراج وه���اج، على 

�أه���دى منه���اج، ي�سبق���ه �شع���ره �إلى ما يجي����ش في 

�صدره، ي����سر مراد، ولين قي���اد، �إن �شربته �أرواك، 

.
(((

و�إن قدحته �أوراك«

فـنح���ن �أمام ن�ينص يفتر�ض �أنهما ينتميان �إلى 

خطاب النق���د، غير �أنهما ان�صرف���ا �إلى ا�ستكمال 

بنيتهم���ا الجمالية �أكثر م���ن ان�صرافهما �إلى بناء 

.116  - )))	 المرجع نف�سه، �ص 115 

.143  - )))	 المرجع نف�سه، �ص 142 

حمولتهم���ا النقدي���ة، رغ���م �أنهم���ا، في العمق، لم 

يتح���ررا �أبدا م���ن تلك الحمولة، ب���ل ربما يكونان، 

بفعل تلك اللغة، يقتربان �أكثر من �سر الن�ص و�سر 

ال�شاعر.

ه���ذه لغ���ة لم يعهده���ا المعجم النق���دي العربي 

�إ لالمام���ا، وهي تحت���اج �إلى قارئ  لاتفي���ده خبرته 

باللغة النقدية المتداولة، بل �إلى قارئ متمر�س على 

لغة الإبداع الأدبي ومقا�صدها في التعبير. لنلاحظ 

العب���ارات الآتية: زه���د في غزل، حج���ر في جذل، 

ي�سبح  في ماء ع���ذب، يطمح في �صخر �صلب، كلب 

منابحة كب�ش مناطحـة، مـ���اء ثجـاج، در رجــراج، 

�إن �شربت���ه �أرواك، �إن قدحت���ه �أوراك. �سنجده���ا 

تنتم���ي �إلى تقاليد الكتابة ال�شعري���ة العربية، لكن 

الناق���د ل���وى عنقها وجره���ا لت�ؤدى وظيف���ة نقدية 

�إ�ضاف���ة �إلى وظيفته���ا الجمالية الأدبي���ة. و�سيكون 

�صعبا عل���ى القارئ �أن ي�ستوعب الم���راد منها، فهو 

في حاج���ة، �أولا، �إلى �أن يفه���م المراد منها بو�صفها 

ا�ستعارات ومجازات و�إ�شارات و�أن ي�ؤول محتواها، 

وه���ذا يتطل���ب فهم���ا لتقالي���د الع���رب في الكتابة 

ال�شعرية خ���ا�صة، ثم يحتاح، ثاني���ا، �إلى �أن ينتقل 

بالفهم م���ن الم�ستوى الأول: م�ست���وى ت�أويل المجاز، 

�إلى الم�ست���وى الث���اني وه���و الم�ستوى النق���دي، ومن 

�أج���ل هذا قلن���ا �سابقا �إن هذا الن����ص ن�ص مركب 

يحت���اج �إلى قراءتين اثنتين من �أج���ل الو�صول �إلى 

المق�صود منه.

الم�ست���وى الثال���ث: الن����سق النق���دي الخا�ص���، 

و�أعني به ما ين�شئه الناقد من لغة  لاهي من المعجم 

المتداول فتنتم���ي �إليه، و لاهي من المجاز المفرد في 

بلاغته فتنتم���ي �إليه، و�إنما هي لغة وا�صفة خا�صة 



58
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  التجريبي  ❁  ينــــاير  2017

به تح لات���اج �إلى ت�أويل كثير، ولعل ما كتبه عن �أبي 

نوا�س ي���و�ضح هذا النوع من اللغة الوا�صفة، يقول: 

»و�أم���ا �أبو ن���وا�س ف�أول الن���ا�س في خ���رم القيا�س، 

وذلك �أنه ترك ال�سيرة الأولى، ونكب عن الطريقة 

المثلى، وجعل الجد ه���زلا، وال�صعب �سهلا، فهلهل 

الم����شدد، وبلب���ل المن����ضد، وت���رك الدعائ���م، وبنى 

عل���ى الطامي والعائ���م، و�صادف الأفهام قد كلّت، 

و�أ�سباب العربية قد تخلخلت وانحلت، والف�صاحات 

)ال�صحيحة( قد �سُئمت ومُل���ت، فمال النا�س �إلى 

ما عرف���وه، وعلق���ت نفو�سهم بم���ا �ألف���وه، فتهادوا 

نفوا ب�أ�سخف���ه، وكلفوا  �شع���ره، و�أغل���وا �سع���ره، و�ُش

ب�أ�ضعف���ه، وكان �ساع���ده �أقوى، و�سراج���ه �أ�ضوى، 

لكنه عر�ض الأنفق، و�أهدى الأوفق، وخالف ف�شهر 

.
(((

وعرف، و�أغرب فذكر وا�ستظرف،...«

يختل���ف هذا الن����سق ع���ن �سابقيه، فه���و لي�س 

مما تداولت���ه لغة النقد الأدب���ي في عمومه، و لاهو 

مما ق���ام على ن�سي���ج بلاغي مخ����صو�ص الدلالة، 

ذاتي الق�صد، بل هو بين هذا وذاك. فهو، من جهة، 

ن����ص نقدي بلغة نقـدية، ولكنه���ا لغة نقدية خا�صة 

باب���ن �شرف، ومن جهة �أخ���رى ن�ص ي�ستعير بع�ض 

ال�ـصي���غ البلاغية ليدفـ���ع ب�أفكاره نح���و الو�ضوح. 

فالن�ص يفهم دونما ت�أويل.

ن�ص تخل�ص من م�صطلحات النقد ومفاهيمه 

ولم يك���رر م���ا كان معروف���ا في و�صف ال�شع���ر، وفي 

الوق���ت ذاته تجنب العب���ارات المجازي���ة الرمزية، 

ف�صن���ع بذلك خطاب���ا وا�صفا متمي���زا، لي�س نتاج 

العام الم�ستهلك و لانتاج البلاغة ال�شعرية الخا�صة. 

.135  - )))	 المرجع نف�سه، �ص 133 

ولم يكن الهدف منه تحدي ال�شعر و لاالان�سياق مع 

القول المعتاد.

ه���ذه هي الأن�ساق الوا�صف���ة الثلاثة؛ يتقدمها، 

م���ن حيث الغلبة، ن����ص الن�سق البلاغ���ي ثم يتبعه 

الن�صان الآخران بن�سب متفاوتة، والأن�ساق الثلاثة 

تتب���ادل عملي���ة �إنت���اج الخط���اب وت�سم���ح للقارئ 

ب����أن ينتقل مم���ا يعل���م �إلى ما لا يعل���م، وي�ستخدم 

المعلوم حت���ى يبلغ المجهول، وه���ذه ا�ستراتيجة من 

ا�ستراتيجي���ات الخطاب، وتلق���ي الن�ص ونظريات 

الق���راءة والت�أويل، فالن����ص المغلق ق���د ينتهي �إلى 

الف����شل والن����ص المفتوح ق���د ينته���ي �إلى الملل، �أما 

الن����ص الم���وزع ب�ي�ن نق���اط امت�ل�اء ونق���اط فراغ 

فه���و الذي يدفع الق���ارئ �إلى �إنجاز فع���ل القراءة 

الإيجابي.

علاقة اللغة الوا�صفة بالن�ص

ف�إنه  ال���ساب��ق��ة،  الفقرة  معطيات  على  وب��ن��اء 

يمكن �إجراء ت�صنيف �آخر يتعلق ب�أ�شكال التعامل 

التي تقوم بها اللغة الوا�صفة مع الن�ص المو�صوف، 

لقد ر�صدنا ثلاث علاقات نعر�ضها كما يلي:

يكون  �أن  وتعني  بمعلوم:  معلوما  ت�صف  لغة 

الوا�صفة معلومين م�سبقا  واللغة  المو�صوف  الن�ص 

�صريع  ال�شاعر  عن  ما قاله  ومثاله  المتلقي،  لدي 

ون��ظ��ام��ه م�صنع،  م����ر�صع،  »ف��ك�الم��ه  ال���غ���واني: 

وغزله م�ستعذب م�ستغرب، وجملة �شعره �صحيحة 

 .
(((

الف�ضول« قليلة  ال��ف���صول،  م�صنعة  الأ�صول، 

معلوم  الكلام  معلومة،  والوا�صفات  فالمو�صوفات 

.136  - )))	 المرجع نف�سه، �ص 135 
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وال�صناعة  معلوم  وال��ن��ظ��ام  معلوم،  وال�رت�صي��ع 

معلومة، والجملة معلومة وال�صحة معلومة وهكذا، 

فلكل لفظة مرجعها في الواقع اللغوي، يلتقي عنده 

المر�سل والمتلقي، وكما  لايحتاج الكاتب �إلى �صعوبة 

�أي�ضا �إلى �صعوبة في  �إن�شائها  لايحتاج القارئ  في 

فهمها.

لغ���ة ت�صف معلوما بمجه���ول: ونعني �أن يكون 

الن����ص مما له مرجع في الواق���ع متفق على دلالته 

ب�ي�ن الكاتب والقارئ، �أما اللغ���ة التي تقوم بو�صفه 

فمرجعه���ا في ذات الكات���ب وح���ده ومق�صديته���ا 

محجوبة عن المتلقي، ومن هذا النوع من اللغة قوله 

عن تميم بن مقبل: »و�أما ابن مقبل، فقديم �شعره، 

 .
(((

و�صلي���ب نج���ره، ومغلى مدحه، ومعل���ى قدحه«

فاب���ن مقب���ل وه���و ط���رف الإ�سن���اد الأول معروف 

فه���و �شاعر جاهلي ترجمت له كت���ب تاريخ الأدب، 

وك���ذا عبارة: ق���ديم �شعره، ولكن بع���د ذلك ينتقل 

الن�ص �إلى مجهولات هي من �إن�شاء الناقد؛ فنحن 

 لانعرف المق�صود الذي كان يعنيه ابن �شرف من: 

�صليب نجره ومغلى مدحه ومعلى قدحه، �إلا بعد �أن 

نقوم بعمليات حفر في البلاغة العربية و�شعريتها، 

ونبح���ث في حكم الحرب و�أمثاله���م وطرائقهم في 

الكتاب���ة وال���كلام، لن����صل �إلى بع����ض ما يق�صده؛ 

لأن ال���و�صول �إلى الكل �أم���ر � لاإمكانية �إليه، بحكم 

انتماء تلك العبارات �إلى ميدان الا�ستعارة، ومهما 

حاولنا البحث عن وج���ه ال�شبه بين طرفي الإ�سناد  

ف�إنن���ا �سن�صل �إلى معنى محتم���ل فقط، ولي�س �إلى 

المعنى الحقيقي. وا�ضح �أنه يريد �أن يرفع من قيمة 

)))	 المرجع نف�سه، �ص109.

ال�شاع���ر وي�صنف �شعره في باب الفحولة ال�شعرية، 

ولكن بطريق���ة تمزج بين الو�ضوح والغمو�ض تجعل 

كل متلق ي�صل �إلى معناه الخا�ص.

لغة ت�صف مجهولا بمجهول: ونعني �أن يحول 

الناق���د المعلوم �إلى مجه���ول ثم ي�صف���ه بمجهول، 

ـُكن���ي عن ال�شعر �أو الإب���داع �أو نحوهما بلفظ  ك�أن ي

�آخر ثم ي�صفهما بلغ���ة بيانية، وبالتالي فلا مرجع 

خارجي لطرف الإ�سناد معا فكلاهما ينتميان �إلى 

مرجعي���ة ذاتية. وهذه تقنية �شعري���ة بحتة، تنتمي 

�إلى ا�ستراتجي���ة الترميز. ومن �أمثل���ة هذا النّمط 

التعبيري ما قاله ابن �شرف عن ال�شاعر عمرو بن 

كلثوم: »...ف�صاحب واحدة، بلا زائدة، �أنطقه بها 

عز الظفر، وهزه فيها جن الأ�شر، فقعقعت رعوده 

في �أرجائه���ا، وجعجعت رح���اه في �أثنائها، وجعلتها 

تغلب قبلتها التي ت�صل���ي �إليها، وملتها التي تعتمد 

 وقوله ع���ن ال�شاعرالنابغة الذبياني: 
(((

عليه���ا...«

ن���ار جوانح���ه حت���ى تناه���ى  »...لم تخ���رج ع���ن 

ن�ضجها، و لاقطعت من منوال خاطره حتى تكاثف 

 فابن �شرف هنا كان ب�صدد التعبير 
(((

ن�سجها....«

ع���ن عملية الإبداع، ولكون عملي���ة الإبداع غام�ضة 

ومعق���دة وداخلية ي�صعب �إدراكه���ا لج�أ الناقد �إلى 

لغة رمزي���ة ر�أى �أن يمث���ل لها بمع���ادل مو�ضوعي، 

فعب���ارات: قعقع���ت رع���وده في �أرجائه���ا؛ جعجعت 

رح���اه في �أثنائه���ا؛ لم تخرج من ن���ار جوانحه حتى 

تناهي ن�ضجها؛ و لاقطعت من منوال خاطره حتى 

تكاثف ن�سجها.

)))	 المرجع نف�سه، �ص97.

)))	 المرجع نف�سه، �ص99.
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ه���ي عب���ارات ت�ستعير م���ن ف����ضاء المتخيل لغة 

 لاعلاقة له���ا، في الأ�صل، بعملية الإبداع؛ لأن تلك 

العملي���ة لي����س لها، بع���د، لغة خ���ا�صة في الممار�سة 

النقدي���ة العربية، ثم �إن الن����ص، �أ�صلا، بني على 

المج���از، ت�ستعيره���ا وتعبر به���ا عن مق����صود �آخر 

بع���د �إقام���ة علاقة �ضمني���ة بين اللغ���ة وما يق�صد 

النقدي���ة  الكتاب���ة  اتخ���ذ  وهك���ذا  الكات���ب.  �إلي���ه 

كما يقول بارت: »ت�أملا وفيا لتجربة الكاتب الحرة 

.
(((

والدالة«

ا�ستط���اع اب���ن �شرف به���ذه اللغ���ة، ب�أن�ساقه���ا 

المتنوعة، �أن ي�ستوعب ال�شعرية العربية من بدايتها 

�إلى ع����صره، فق���دم �أحكاما نقدي���ة تمكن بها من 

التميي���ز ب�ي�ن �أ�شكال التعب�ي�ر ال�شع���ري، واخت���ار 

ال�شع���راء الذين يمثلون اتجاهات ال�شعرية العربية 

ومناويله���ا المختلف���ة، ويمكن ح�صر تل���ك المناويل 

البلاغية لل�شعرية في ما يلي:

المناويل البلاغية لل�شعرية العربية

ي���كاد كل �شاعر من ال�شعراء الذين عر�ض لهم 

اب���ن �شرف يمثل من���والا �شعري���ا م�ستق�ل�ا بذاته، 

�إ� لاأولئ���ك الذي���ن جمعه���م في ب���اب واح���د و�أطلق 

عليهم و�صفا واحدا مثل �شعراء الغزل، وقد تمكنا 

م���ن خلال قراءة الأح���كام المركزية عن كل �شاعر 

�أن ن�صنف المناويل البلاغية �إلى ما يلي :

1 . منوال الت�أ�سي�س: امر�ؤ القي�س

2 . منوال الموهبة: طرفة بن العبد

3 . منوال الجودة: عنترة بن �شداد

)))	 بول دي مان، العمى والب�صيرة، ترجمة �سعيد الغانمي، �ص259.

4 . منوال الحكمة: زهير بن �أبي �سلمى

وال���ن�ث�ر:  ال������شع�����ر  م����ن  ال���ت���م���ك���ن  م����ن����وال   . 5

الحارث بن حلزة

6 . منوال التفرد بواحدة: عمرو بن كلثوم

7 . منوال التمكن: النابغة الذبياني

8 . منوال التفرد بالغر�ض: �شعراء الغزل

9 . منوال التفكير: ح�سان بن ثابت

10. منوال التميز بظاهرة فنية: دريد بن ال�صمة

11. منوال التجديد: �أبو نوا�س

12. منوال التكلف: �أبو تمام

13.  منوال الطبع: البحتري

14. منوال الو�صف: ال�صنوبري

15. منوال ال�شاعرية العليا: المتنبي

16. منوال الذاكرة: الأ�سود بن يعفر

هكذا ا�ستطاع اب���ن �شرف �أن يحيط بال�شعرية 

العربي���ة في هواج�سها الكبرى، وبر�ؤية دقيقة، و�أن 

يج���د لكل �شاعر، �أو مجموعة من ال�شعراء، منواله 

ال�شع���ري الخ���ا�ص، وه���و ت�صني���ف يغط���ي ال�شعر 

العرب���ي كله وربما  لاي���كاد �شاعر يخ���رج عن هذه 

المناويل.

كان يمك���ن لابن �شرف �أن يعمد �إلى ما هو عام 

م����شترك بين ه�ؤلاء ال�شعراء، لكنه اختار الأف�ضل، 

اختار �أن يقف عند الخ�صو�صيات الفردية لل�شعراء، 

وهي ر�ؤية �إن كانت مق�صودة فهي في غاية النباهة 

والفطنة؛ لأنها  لاتقدم هوية ال�شاعر الفنية فقط، 

بل تقدم �أي����ضا �صورة �شاملة عن ال�شعرية العربية 

من خلال التنوعات المميزة لكل �شاعر.



61
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  التجريبي  ❁  ينــــاير  2017

اب���ن �شرف  ا�ستيع���اب  م���دى  ي�ؤك���د  وه���ذا 

لخ�صو�صي���ات كل �شاع���ر، ومدى �إدراك���ه الفروقَ 

الفني���ةَ بينه���م، ومدى قدرتِ���ه على الوق���وف عند 

ما يميزه���م �شكلا �أو محت���وى �أو هاج����سا عام���ا. 

وموق���ع كل واحد منه���م داخل المنظوم���ة ال�شعرية 

العربي���ة. لقد و�ضع خريطة �شامل���ة لل�شعر العربي 

م���ن البداية �إلى ع�صره، مي���ز فيها كل تجربة عن 

�سابقته���ا ولاحقتها وحتى معا�صرته���ا، ورتبهم في 

طبق���ات بلاغية وو�ضع لذلك ت�سميات ا�صطلاحية 

�أخذ كثيرا منها عن غيره من النقاد، و�أ�ضاف �إليها 

من خياله و�إبداعه ما �سوف نراه في فقرة لاحقة.

يك����شف ه���ذا الت�صني���ف ع���ن ث���راء ال�شعرية 

العربي���ة وات�ساعها وتنوّعها، فه���ي �شعريّة منفتحة 

على �أن�ساق بلاغيّة، ومو�ضوعات متعددة، و�أ�شكال 

متنوع���ة،  وهواج����س  مختلف���ة،  ور�ؤى  متباين���ة، 

ا�ستطاعت �أن تعبر عن خبرات الإن�سان و�صيرورات 

الواقع وحالات الكائنات.

البنية البلاغية للمعجم الوا�صف

تطل���ب ه���ذا الن����ص نوع���ا خ���ا�صا م���ن اللغة 

ل�صياغ���ة عبارات���ه الا�صطلاحية الت���ي ت�صف بها 

ال�شعر وتحكم بها على ال�شعراء، وهي؛ �أي العبارات 

الا�صطلاحية، في �أغلبها عبارات و�ألفاظ وقعت في 

دائ���رة الت�شبي���ه، واحتلت موقع الم�شب���ه به خا�صة. 

والم�شب���ه به في هذا الن�ص يتوزع بين عالم الطبيعة 

والحي���اة الاجتماعية والتقالي���د الكتابية. ولكونها 

تنتم���ي �إلى ع���الم الم�شب���ه به فهي تدخ���ل في دائرة 

الإب���داع؛ لأن الم�شب���ه ب���ه هو الطرف ال���ذي ين�شئه 

الكات���ب �إن����شاء، ف����إذا كان الم�شب���ه �سابق���ا لوجود 

الكات���ب ف�إن الم�شبه به ي�أتي لاحقا لوجوده، فيدخل 

م���ن ثم في عالم الخيال غالبا. وهكذا يكون الم�شبه 

معروفا ووا�ضح���ا، في حين يكون الم�شبه به مجهولا 

وغام����ضا. وقد نظر بع����ض النق���اد �إلى هذا النوع 

م���ن الكتابة النقدية على �أنه���ا الكتابة النموذجية 

وعدّه���ا الكتابة الخالدة، يقول جرام هيو: »والنوع 

الوحي���د من النقد الذي �ستكون ل���ه قيمة �أكثر من 

�أداء خدمة م�ؤقتة ه���و ذلك النقد الذي ي�صبح هو 

.
(((

نف�سه �أدبا«

و�سنعر�ض هنا »المعجم الا�صطلاحي الخا�ص« 

الذي ا�صطنعه الكاتب. لن نح�صي كل ما ا�ستعمله 

الكات���ب، ولكننا �سنعط���ي ما يكف���ي لأن يكون دالا 

عل���ى طبيع���ة العب���ارات الوا�صف���ة الت���ي و�ضع���ت 

بو�صفها م�صطلحات. و�سنحاول �أن ن�شرح دلالتها 

قدر الم�ستطاع.

المق�صودال�صفحةالعبارة الا�صطلاحيةالرقم

86م�ؤ�س�س الأ�سا�س1
مبدع، م�ؤ�صل، 

رائد

قوي ال�شعر109�صليب النجر2

109مغلى مدحه3
غالي المدح، ينال 

عليه ك�سبا وفيرا

109معلى قدحه4
متفوق، �صاحب 

الرتبة الأولى

عنيد،  لاي�ست�سلم116كلب منابحة5

عنيد،  لاي�ست�سلم116كب�ش مناطحة6

غزير ال�شعر132طما بحره7

محترف الكتابة133درب المعول8

حاد الكلام133ذرب المقول9

134هلهل الم�شدد10
�أر�سل الكلام على 

ال�سجية

)))	 جرام هيو، وظيفة الخيال، �ضمن: محمود الربيعي، �ص90.
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المق�صودال�صفحةالعبارة الا�صطلاحيةالرقم

ثار على النمط134بلبل المن�ضد11

نف�سه134خلخل المنجد12

تخلى عن النموذج134ترك الدعائم13

14
بنى على 

الطامي والعائم

نوع في الكتابة134

متمكن134�ساعده �أقوى15

متمكن134�سراجه �أ�ضوى16

متغير المزاج138مدبر مقبل17

دقيق العبارة139را�شق ال�سهم18

مليء بال�شاعرية134لفظه ماء ثجاج19

134در رجراج20
نف�سه، مع �إمكانية 

الاختلاف

21
معناه �سراج 

وهاج

وا�ضح وعميق134

مطبوع 134ي�سر مراد22

مطبوع134لين قياد23

145�شجرة الاختراع24
مبدع، �أ�صل 

الإبداع

نتاج الإبداع145ثمرة الابتداع25

145وا�سع العطن26
ينطلق من معرفة 

وا�سعة

ثاقب الر�ؤية145لطيف الفطن27

145�ضعيف المريرة 28
لعله: �ضعيف 

البنية

قوي التفكير145قوي المرة 29

150رائعة البزة30
رائعة البنية 

وال�شكل

31
الغائ�ص في 

بحره

القارئ ل�شعره153

143�شربته �أرواك32
�إن قر�أته �أمتعك 

و�أ�شبع رغبتك

المق�صودال�صفحةالعبارة الا�صطلاحيةالرقم

143قدحته �أوراك33
�إن قر�أته �أمتعك 

و�أ�شبع رغبتك

قوي الكلام156رعدي الكلام34

156�سردي النظام35
لعله ذو قدرة على 

الق�ص

36
رمى عن 

منجنيق

كتب �أو قال �شعرا156

156ي�ؤثر في النيق37
ي�صيب الهدف 

مهما بعد

الممتع 158المورد العذب38

الممتع158الل�ؤل�ؤ الرطب39

40
قعقعت رعوده في 

�أرجائها

97
ان�ساب القول بقوة 

ودون توقف
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العب���ارات  الب�سي���ط  المعج���م  ه���ذا  يمث���ل 

الا�صطلاحية في هذا الن���وع من الن�صو�ص. وهي، 

كما يت����ضح، عب���ارات مجازي���ة، تتطل���ب عمليات 

ت�أوي���ل لتحديد دلالته���ا والمق�صود منه���ا. وال�شرح 

ال���ذي و�ضعناه هو �شرح تقريب���ي فقط؛ لأن تحويل 

العبارة المجازية �إلى عبارة حقيقة مما  لاي�ستقيم، 

فالعب���ارة الحقيقية لها معنى واح���د محدد �سلفا، 

�أما العب���ارة المجازي���ة فمعناه���ا متع���دد و لايمكن 

الاتفاق عليه، فعبارة: »ي�سبح في ماء عذب«  الواردة 

في الج���دول تحت رقم:57، م���ن ال�صعب �أن نحدد 

معناه���ا ب�شكل دقيق فهل نركز في قراءتنا لها على 

الفعل »ي�سبح« �أم على العبارة »ماء عذب« فالتركيز 

عل���ى »ي�سبح« يعطينا معن���ى، في حين التركيز على 

»م���اء عذب« يعطي معن���ى �آخر، فـ���ـ »ي�سبح« يحيل 

�إلى فع���ل يق���وم به ال�شاع���ر و�أغلب الظ���ن �أنه فعل 

الكتابة، وال�سباحة هنا ت�شير الى التمكن والإتقان، 

لكن »ماء عذب« ت�شير �إلى غير الكتابة؛ فقد ت�شير 

�إلى المعنى �أو الغر�ض ال���ذي �سيكتبه ال�شاعر، وقد 

ت����شير �إلى ال�سياق الذي يكتب في���ه، �أو �إلى ال�شكل 

ال�شع���ري الذي اختاره. وهك���ذا نكون في حيرة من 

�أمرن���ا. �سنحتاج �إلى م�ساع���دات من داخل الن�ص 

وم���ن خارج���ه لنح���دد المق����صود ول���و عل���ى �سبيل 

التقريب، لي�س هناك مجاز يدل على معنى واحد، 

كل المج���ازات ت�أت���ي لتعبر عن تع���دد دلالي، �أو عن 

دلال���ة مركبة. �إن ه���ذه العبارات توح���ي و لاتعني، 

وكذل���ك بقي���ة العب���ارات، ه���ي عب���ارات ت�أتي من 

حق���ل ال�شعر والأدب لتقوم بوظيفة في حقل معرفي 

�آخر، ومن معرفة و�ضع���ت عبارات لتعبر عما فوق 

 �إلى معرفة تتطل���ب الوقوف عند المعنى. 
(((

المعن���ى

وه���ذا ما يطرح، ب�إلح���اح م�شكل���ة التلقي الخا�صة 

بهذا النوع من الن�صو�ص.

�إ�شكالية التلقي

�أم���ام ن����ص كه���ذا، تط���رح ع���دة �أ�سئل���ة منها 

ما يتعلق بت�صنيفه ومنه���ا ما يتعلق بقراءته ومنها 

ما يتعلق بوظيفته ومنها ما يتعلق ب�أهميته. والن�ص، 

لكي يفهم، ينبغي �أن نح���دد ن�سبه الن�صو�صي؛ �أي 

انتماءه �إلى جن�س محدد من الن�صو�ص، فنحن نقر�أ 

الق�صيدة  لاكما نقر�أ الرواية، ونقر�أ الن�ص النقدي 

 لاكما نقر�أ الن�ص الفل�سفي، فخ�صو�صية الكينونة 

والهوية تحدد خ�صو�صية القراءة والفهم.

الن����ص ال���ذي نحن ب����صدده لي����س ل���ه انتماء 

خال�ص، �إنه ن�ص مركب، عابر للنوع مليء بعنا�صر 

ول ب�ي�ن القارئ وعملي���ة القراءة  الإعاق���ة التي ُتح

والفه���م، ن�ص موزع ب�ي�ن انتماءين: الأدب والنقد؛ 

انتم���اءان يتب���ادلان عميل���ة بن���اء الن����ص وعملية 

�إي����صال حمولته المزدوجة، ن�ص �شبيه بالمخاطرة؛ 

لأن مق�صديته لي�ست م�ضمونة، فربما يعجز القارئ 

عن تحويل المجاز �إلى حقيقة فيف�شل الن�ص في �أداء 

�إح���دى وظيفتيه، �أو كلتيهما وبالت���الي ف�إن قراءته 

ت�ستدع���ي ا�ستلهاما من هن���ا وهناك، فكيف يمكن 

له���ذا الن�ص المجازي �أن ينت���ج دلالته، و�أن يحافظ 

على وظيفته النقدية بو�صفه ن�صا وا�صفا؟

نعتق���د �أن ذل���ك يمك���ن �أن يتم بفع���ل يقوم به 

الكاتب، وفعل �آخر يقوم به القارئ؛ ف�أما ما يقوم به 

)))	 نق�صد بما فوق المعنى، المعنى الذي يتجاوز المعاني العادية المتداولة الأحادية 

الوا�ضحة �إلى المعنى المركب الذي يدركه ال�شاعر بحوا�سه كلها.
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الكات���ب، فهو �أن ي�سعى �إلى تطويع المجازات بحيث 

يوجهه���ا نحو الق�صد با�ستعمال �أقرب الا�ستعارات 

والكناي���ات والإ�شارات، و�أن ي���زاوج بينها وبين لغة 

�أكثر قربا من لغة النقد، بحيث يزاوج بين البلاغة 

بو�صفه���ا تبليغ���ا والبلاغ���ة بو�صفها �شعري���ة. �أما 

ما يق���وم به الق���ارئ، فيع���ود �إلى مفاهي���م نظرية 

التلقي، ولع���ل �أهم مفهوم ينبغي الاعتماد عليه هو 

.
(((

مفهوم المو�سوعة كما حدده �أمبرطو �إيكو

 في الوظائف 
(((

و�إذا كان���ت نظرية جاكوب����سون

اللغوي���ة تقول ب�أن كل ن�ص يركز على عن�صر واحد 

م���ن عنا�صر الت���وا�صل ال�ست���ة لأداء ووظيفة لغوية 

واحدة، وهي التي تحدد هويت���ه، ف�إن هذا الن�ص، 

خلاف ذلك، يركز عل���ى عن�صرين اثنين، عن�صر 

الر�سال���ة وعن����صر الم���ر�سل �إلي���ه، وبالت���الي يقوم 

بوظيفت�ي�ن: الوظيفية الأدبي���ة والوظيفة التبليغية، 

وعلي���ه ف����إن ه���ذا الن�ص يقت����ضي ق���راءة مركبة، 

ونق����صد بها ق���راءة  تركز عل���ى العن�صرين معا، 

وتتم عل���ى مرحلتين: في المرحلة الأولى يتم تفكيك 

ال���دلالات الأدبي���ة، بالتركيز عل���ى الر�سالة، وك�أن 

الن�ص كت���ب لأداء وظيفة جمالية، في هذه المرحلة 

ت����ؤول الا�ستعارات والكناي���ات والإ�شارات ويتعرف 

�إلى دلالاته���ا. وفي المرحلة الثانية يتم التركيز على 

المر�سل �إليه لك�شف ال���دلالات الم�ؤولة والانتقال بها 

�إلى معرفة دلالاتها النقدية.

)))	 ينظر �أمبرطو �إيكو، ال�سميائية وفل�سفة اللغة، ترجمة �أحمد ال�صمعي.

الولي،  ومحمد  حنون  مبارك  ترجمة  ال�شعرية،  ق�ضايا  جاكوب�سون،  رومان   	(((

�ص33-27.

النـ���ص  دلالــة النـ�ص الأدبيـــة دلالـــة 

الن�ص النقدية

مثلا: جملة »ي�سب���ح في ماء عذب« الفهم الأول 

يتطلب معرفة العب���ارة اللغوية، فمن ي�سبح في ماء 

عذب يعني �أنه ي�سبح بطلاقة وان�سياب خلاف من 

ي�سبح في ماء مالح، فالملوحة تعيق ان�سياب ال�سباح، 

هذا معن���ى �أول، �أما المعني الثاني النقدي، فهو �أن 

ال�شاعر متمكن ويكتب ب�سهولة.

ي�سب���ح في م���اء ع���ذب ـ���ـ ي�سب���ح ب�سهول���ة  يكتب 

�أو يقول بتمكن

ال�سبّاح هو ال�شاعر

وال�سباحة هي عملية قول ال�شعر.

الماء الع���ذب: �إ�شارة �إلى ال�سهولة في ا�ستخدام 

�أدوات الكتابة �أو القول

غير �أن عملية الت�أوي���ل �ستبقى ن�سبية و لاترقى 

�إلى درجة اليقين؛ لأن اللغة المجازية �ستظل تحتفظ 

ببع����ض �أ�سراره���ا مهم���ا حاولن���ا ف���ك �شفراتها، 

وا�ستخراج معانيه���ا. و�إذا كان رولان بارت تحدث 

، ف�إن ه���ذا الن����ص يحقق لذة 
(((

عن ل���ذة الن����ص

بالمعنى الح�سي ومتعة بالمعنى الفكري.

ث عن الن�ص  يبدو �أنه م���ن الطبيعي �أن يُتح���دَّ

ال�شع���ري بهذه اللغة، بم���ا �أن الن�ص ال�شعري ن�ص 

جمالي يتم الاقتراب �إليه بنوع من الحب، والحديث 

عن���ه بنوع من »الغ���زل النقدي«، ال���ذي يوفر« لذة 

الن����ص«، وقد اتبع ه���ذه الطريق���ة في الكتابة عن 

)))	 رولان بارط، لذة الن�ص، ترجمة: منذر عيا�شي.
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 والمعا�صرين، 
(((

ال�شعر كثير من ال�شعراء القدامي

 وعبد الوهاب 
(((

ولع���ل �أبرزهم ما كتبه نزار قباني

وغيره���م.   
(((

ال�صب���ور عب���د  و�صلاح   
(((

البيات���ي

وتتطل���ب لذة الكتابة لذة الق���راءة، و�إذا كانت لذة 

الكتاب���ة تكم���ن فيما تق���وم به من تحقي���ق للوجود 

وتطهير لل���روح و�إثب���ات للذات، ف�إن ل���ذة القراءة 

ت�أتي مما تمار�سه اللغة م���ن »�ألعاب بلاغية« تبهر 

القارئ حين تراود المعنى وتقدمه ب�شكل فاتن مُغرٍ 

وغير متوقع، يظهر وك�أنه يُرى لأول مرة، بكل بهاء 

وفتن���ة، القراءة حينها ت�صب���ح عملية افتتان ت�أ�سر 

القارئ وت�صبح مغناطي�سا جذابا،  لايترك للقارئ 

فر�صة للتوقف، بل يدفعه �إلى الا�ستمرار للح�صول 

على متعة �أكثر. فالنقد »يمتلك قيمة بقدر ما يعمد 

.
(((

�إلى تغذية ر�ضى القارئ«

بهذه اللذة، ي�ستطيع القارئ �أن يواجه مثل هذا 

الن�ص، فيتلقاه بكيانه كله، بح�سه وعقله، ويقترب 

�إلي���ه وي�ست�أن�سه، وتدريجيا حتى ينفذ �إلى �أعماقه.

ولكن ه���ل يتطلب ال�شع���ر ذلك؟ �أغل���ب الظن، بل 

ربما من اليقين �أنه يتطلب ذلك. �إن الجمال الذي 

يتواف���ر علي���ه الن����ص ال�شع���ري يخاط���ب الجانب 

الجمالي في القارئ، فيوقظه ليتعامل معه بجمالية 

مماثلة.

وق���د ح���دد اب���ن �شرف المكونات المنتج���ة للذة 

والمتعة في ن����صه، حين �أ�شار في مقدم���ة كتابه �إلى 

)))	 ينظر، عبد الفتاح كليطو، عن اللغة المجازية الوا�صفة عند ال�شعريين العرب. 

http://takhatub.ahlamontada.com
)))	 ينظر كتابه: ق�صتي مع ال�شعر.	

)))	 ينظر، كتابه: تجربتي ال�شعرية.

)))	 ينظر كتابه: حياتي في ال�شعر.

)))	 ماريو جي. فالدي�س، نظرة وظيفية للنقد، في: بول هير نادي، ما هو النقد، 

ترجمة �سلافة حجاوي، �ص137.

بع�ض الخ�صائ�ص المكونة لأحاديثه، وهي:

مختلفة الأنواع،

م�ؤتلفة في الأ�سماع،

عربيات الموا�شم،

غريبات التراجم،

ف�صيحات الكلام،

بديعات النظام،

لها مقا�صد ظراف،

و�أ�سانيد ظراف.

يروق ال�صغيَر معناها،

(((

والكبيَر مغزاها

ه���ذه ال�صف���ات لم ت���و�ضع م���ن �أج���ل تو�صي���ل 

الدلال���ة فح�سب، ب���ل من �أج���ل توفير المتع���ة التي 

ع�ب�ر عنه���ا في الجملة الاخ�ي�رة: »ي���روق ال�صغيَر 

معناه���ا، والكبيَر مغزاه���ا«، فالفعل يروق ي�ؤكد �أن 

الق�صد من الن�ص جعل القارئ م�ستمتعا، فالروق 

والروق���ان الإعجاب.  ت�ؤكد تل���ك ال�صفات �أن ابن 

�شرف كان معجب���ا بن����صه، م�ستمتعا ب���ه، ويقدمه 

ليغ���ري الق���ارئ بم�شاركته المتعة ذاته���ا، وينخرط 

معه في لذة الن�ص.

وبعد كل هذا تطرح م�س�أل���ة �أهيمة هذا الن�ص 

في �سياق الن�صو�ص النقدية.

�أهمية الن�ص البلاغي الوا�صف

ين���درج هذا الن����ص في �سياق الافتت���ان العربي 

ببلاغة الن�ص الذي �سحرتهم جماليته، فتناف�سوا 

)))	 م�سائل الانتقاد، �ص81.
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في �إب���داع �أ�شكاله؛ فقد تفنن���وا في �إنتاج الن�صو�ص 

ال�شعري���ة والنثرية، وتناف�سوا في �إنتاجها، حتى بلغ 

به���م الأمر �أن يكتب���وا علوما كثيره بلغ���ة البلاغة، 

في النحو وال����صرف والعرو�ض والفق���ه والأ�صول، 

كان���ت بلاغة اللغ���ة تغريهم وربم���ا �أقنعته���م �أنها 

ت�ضفي على ن�صو�صهم المختلفة، �إ�ضافة �إلى البعد 

الجمالي، بعدا منهجيا وعلميا. كان قرب البلاغة 

من نف�سي���ة العربي �سبب���ا في ا�ستعمالها في تدوين 

العل���وم والمع���ارف لت�صب���ح �أك�ث�ر ت�أث�ي�را، و�أ�سهل 

ن بها �أكثر دواما  حفظا وا�ستيعابا؛ ولي�صبح ما يُدوَّ

وا�ستمرارا في التاريخ.

م���ا يمك���ن �أن يق���وم به ه���ذا الن�ص �أن���ه يو�سع 

الدلال���ة، فالعبارات الدقيقة هي عبارات ذات بعد 

واح���د، ت����ؤدي وظيفة واح���دة، �أما ه���ذه العبارات 

المجازي���ة، فتو�سع دلال���ة الن�ص الم���و�صوف وتجعل 

الق���راءة تت���وزع ب�ي�ن دلالات متعددة، وربم���ا يعود 

ه���ذا �إلى �سبب�ي�ن: الأول يتعل���ق بطبيع���ة ال����صورة 

ال�شعرية المعقدة الت���ي  لاتقوى عبارة  محددة على 

و�صفها، مم���ا يجعل الناقد يلج����أ �إلى المجاز الذي 

م���ن طبيعته �أن يقدم �أكثر م���ن دلالة، والثاني ربما 

يعود �إلى رغب���ة الناقد في تحميل ال�صورة ال�شعرية 

�أك�ث�ر م���ن دلال���ة، وتقديمه���ا للق���ارئ �أك�ث�ر ث���راء 

وجم���الا. �إن عب���ارة »فقعقعت رع���وده في �أرجائها، 

، هي تعبير عن عملية 
(((

وجعجعت رحاه في �أثنائها«

�إبداع الق�صي���دة و�إن�شادها، لك���ن و�صفها بالإبداع 

والإن����شاد قا�صر في ر�أيه، فرغ���م و�ضوح الكلمتين، 

نلاحظ �أنهما  لايقربان المعنى، كما يفهمه الناقد، 

م���ن القارئ؛ لأن المعن���ى المراد تقريب���ه هو الحالة 

)))	 م�سائل الانتقاء، �ص97، ب�صدد الحديث عن معلقة عمرو بن كلثوم. 

النف�سية الم�صاحبة للإب���داع �أو الإن�شاد، فكان لابد 

من الا�ستعانة بالعبارات المجازية التي تجعل العمل 

الإبداعي �شبيها بحركة الطبيعة الثائرة الهائجة.

�إن ا�ستخدام الخطاب البلاغي في مقاربة ن�ص 

�شعري، ي����ؤدي، �إلى جانب كل ذلك، وظيفة �أخرى 

�أ�سا�سي���ة، وه���ي �أنه يعي���د تمثلنا للن����ص ودلالته؛ 

فالحك���م ال�صادر ع���ن لغة �أحادي���ة المعنى يختلف 

عن حكم �صارد عن لغة ا�ستعارية متعددة المعاني، 

فنظرًا �إلى �أن »الا�ستعارة تنطوي على �إن�شاء �شيء 

بمف���ردات �شيء �آخ���ر، ف����إن اختي���ار »�شيء �آخ���ر« 

)�أو مج���ال( م�صدر ي�ؤث���ر في كيفية تمثل »ال�شيء« 

.
(((

)�أو المجال الم�ستهدف(«

هك���ذا ي���راوغ الن�ص ال���وا�صف الن����ص الأدبي 

لينف���ذ �إلى �سره، ويقدم���ه في �صورة تك����شف معناه 

من جهة، وتفتن القارئ من جهة �أخرى.

خاتمة

لا يت����سع المق���ام لإث���ارة كل م���ا في الن����ص من 

ق�ضايا، يكفي �أن نخل�ص �إلى �أن هذا الن�ص انطلق 

من ت�صور خا�ص لعملة النقد، ت�صور يقوم على �أن 

الر�ؤية النقدي���ة ر�ؤية جمالية، وم���ن ت�صور خا�ص 

لعملية التلق���ي يقوم على الت���ذوق الفني، وبالتالي 

ف����إن التعبير ع���ن ذلك يكون بلغة �أخ���رى، هي لغة 

بلاغي���ة تجع���ل الن�ص متعالي���ا عن اللغ���ة النقدية 

الم�ألوف���ة الت���ي تكتف���ي ببع����ض العب���ارات التقنية، 

وتتجاوز �إلى لغة ثرية بالمجاز، تمتلك كفاءة بيانية 

عالية، ب�إمكانها �أن تتوغ���ل في الن�ص ال�شعري من 

وخالد  اللطيف  عبد  عماد  ترجمة:  الخطاب،  في  الا�ستعارة  �سيمينو،  �إيلينا   	(((

توفيق، �ص78.
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خلال مماثلات تكون بمنزلة المعادلات المو�ضوعية 

للن�ص ال�شعري.

لي�س من ال�ضروري �أن تكون هذه الا�ستراتيجية 

ف���ي و�ـضع اللغـ���ة الوا�صف���ة البلاغية ه���ي البديل 

النقـ���دي المن���ا�سب، و لاالخطاب ال���ذي ت�ستدعيه 

تم���ار�س  طريق���ة  لكنه���ا  الأدبي���ة،  الن����صو�ص 

ت�أثيره���ا الخا�ص ف���ي جعل القارئ يت���ذوق الن�ص 

الأدب���ي جمالي���ا، وت�ساع���د عل���ى حف���ظ الأح���كام 

النقدية وخ���ا�صة في ثقافة �شفوي���ة يكون للذاكرة  

�سلطة �أكبر.

تع�ب�ر هذه التجربة النقدي���ة عن افتتان العرب 

بالن�ص، الن�ص الإن�شائي والن�ص الوا�صف، لنت�أمل 

مثلا كثرة �شروح ال�شعر و�شروح ال�شروح وتلخي�ص 

ال�شروح والتهمي�ش على ال�شروح وتفا�سير القر�آن، 

وغيرها، ولي�س غريبا �أن تو�صف الح�ضارة العربية 

ب�أنه���ا ح����ضارة الن�ص. لقد �أح���اط العربي الن�ص 

ال�شعري بك���م كبير من الن����صو�ص الوا�صفة، و�إن 

عدها ليكون �صعبا ومفيدا، ولقد قدمنا محاولة في 

، �أح�صينا 
(((

ت�صنيف تلك الن�صو�ص في عمل �سابق

ما لا يقل عن ثلاثين ن����صا وا�صفا، والبحث يمكن 

�أن ي�صل بالعدد �إلى �أكثر من ذلك.

�إن ع�شق العرب���ي للبلاغة دفعه �إلى �أن يوظفها 

في كل معرف���ة، فالر�أي الع���ام الأدبي كان ي�ست�سيغ 

ه���ذه الجمالي���ة، وهو ال�ضم�ي�ر الم�ضم���ر، والن�سق 

الخفي ال���ذي يتكل���م ويتلقى هذه اللغ���ة، وكان قد 

تعود على �شبيهها في النقد العربي، وهو يُ�شبِع الآن 

في مثل هذا الن�ص، حاجتَه �إليها كتابة وقراءةً فقد 

)))	 عبد الله الع�شي، زحام الخطابات، مدخل �إلى ت�صنيف الخطابات الوا�صفة.

ا�ستع���ان بها وبعرو�ضه���ا في و�ضع �ألفي���ات وا�صفة 

لمختلف العلوم، �أ�سهمت في تقريب المعرفة، وت�سهيل 

حفظه���ا، وتلخي����ص م�ضامينها، وتزي�ي�ن �شكلها، 

وا�ستمال���ة القارئ �إليها، مما يعني �أن البلاغة هي 

�أداة منهجية في الت�أليف والتعليم.
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النص في التراث النقدي عند العرب:
مفاهيمه...وإبدالاته

د.يو�سف الإدري�سي

جامعة القا�ضي عيا�ض. المغرب

الملخ�ص 

يع���د م�صطل���ح الن�ص عامة والن����ص الأدبي خا�صة من �أبرز الم�صطلحات الت���ي �سادت على نحو ملحوظ 

في الخطاب النق���دي الحديث، وقد تطورت دلالاتهما المفهومية وتع���ددت ت�أويلاتهما وتحديداتهما النظرية 

في ال�سن���وات الأخيرة، نتيج���ة تطور العلوم المهتمة بدرا�س���ة الخطاب، ون�ضج �آلياته���ا التحليلية كالل�سانيات 

وال�سيميائيات والأ�سلوبية وغيرها؛ �إذ وقفت هذه العلوم عند الن�ص الأدبي بو�صفه ظاهرة لغوية، فت�ساءلت: 

ما الذي يحد ماهيته الن�صية ومقوماته وعنا�صره الأدبية؟ 

يتن���اول البح���ث مفه���وم الن�ص في المنج���ز ال�شع���ري والنقدي والبلاغ���ي، و�سيتابع مختل���ف التحديدات 

والت�صورات التي قاربت –بدرجات متفاوتة ومن زوايا مختلفة- الن�ص بو�صفه �آلية �إنتاجية، وفعلا توا�صليا 

ل���ه كينونت���ه الخا�صة والفريدة المميزة له عن غ�ي�ره من �أ�شكال التعبير الكلامي وغ�ي�ر الكلامي، كما يحفر 

في مختل���ف الت�صورات النظري���ة والجمالية، وتتابع الإبدالات الا�صطلاحية الت���ي تت�صل بالت�صور المفهومي 

للن����ص، والت���ي من ��شأنها بيان �أن الع���رب كان لهم ت�صور مفهومي وا�ضح ودقي���ق للن�ص، وهو ت�صور انطلق 

بداي���ة من المفهوم الديني للن�ص القر�آني والمدونة الحديثية، لكنه �سرعان ما و�سع ذلك المفهوم لي�شكل ر�ؤية 

جدي���دة، تلام����س جوانب هيكلية في الن����ص تهم �شكله الخط���ي و�أ�سا�سه البنائي، وتح���دد �أنواعه التعبيرية 

وم�ستوياته الأ�سلوبية والتركيبية.

الكلمات المفاتيح

الن�ص، علوم الخطاب، نقد قديم، �إبدالات المفهوم، الج�سد ال�شعري.
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The Text in Arab heritage criticism:

Concepts... and substitute

Dr Youssef Idrissi

Cadi Ayyad University - Morocco

Abstract
The term «text» in general and «literary text» in specific are considered to be the 

most prominent terminologies that prevailed noticeably in modern critical discourse.  The 
development of their conceptual implications and the multiplicity of the interpretations 
theory with its determinants have recently developed as a result of the evolution of the 
sciences that  concentrate on studying the speech and the maturity of their analytical 
mechanisms such as  linguistics ,  semiotics and the stylistic and others; these fields 
looked to at literary text as a linguistic phenomenon, for that I wondered: What are the 
limits of text and  what is its components and elements of literary text ? 

This paper is studying the text concept in the poetic approach and its rhetoric 
accomplished, and will follow the different perceptions such as productive mechanisms 
and communication action that has a unique exist and that’s make it different from the 
verbal and nonverbal expression. This paper is trying to examine the conception theory, 
the aesthetic perspective in addition to the substitute of terms in order to reach facts:  
that Arabs have a clear theoretical conception for the text and come from the heritage 
religious concept ( the Quran) and from modern narrative but its approach became more 
wide practice in order to examine structure sides and the sort of expressions and the 
stylistic.

Key word

Text, discourse, critic, concept substitute, poetic body.
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تقديم

يعد الن�ص عامة، والن����ص الأدبي خا�صة، من 

�أب���رز الم�صطلحات التي �سادت عل���ى نحو ملحوظ 

في الخط���اب النقدي المعا�صر. وقد تطورت دلالاته 

المفهومية، وتعددت تحديداته النظرية في ال�سنوات 

الأخ�ي�رة، نتيج���ة تط���ور العل���وم المهتمة ب���درا�سة 

الخط���اب، ون����ضج �آلياتها التحليلي���ة: كالل�سانيات 

وقف���ت  �إذ  وغيره���ا؛  والأ�سلوبي���ة  وال�سيميائي���ات 

ه���ذه العلوم عند »الن����ص« بو�صفه مدونة كلامية، 

فت�ساءل���ت ما ال���ذي يحقق كينونت���ه المادية ويحدد 

ماهيت���ه اللغوية ومقوماته التعبيري���ة وخ�صائ�صه 

التوا�صلية، كما ان�شغلت بالبحث في طبيعة العنا�صر 

التي تحقق �شرط الأدبية فيه . 

ولئ���ن كان الخط���اب النق���دي قد ا�ستط���اع �أن 

ير�سي ت�صورات مفهومية كبرى تحدد الخ�صائ�ص 

الأ�سلوبي���ة والمحددات اللغوية وال�شكلية والتعبيرية 

للن����ص، فق���د ادع���ى بع����ض ال���دار�سين المحدثين 

غي���اب ت�صور مفهومي له في ال�ت�راث النقدي عند 

العرب، وهو ادعاء نتج عن �ضعف �إلمامهم بالتراث 

النق���دي والبلاغ���ي عن���د الع���رب، �أو جهله���م ب���ه 

و�شدة انبهاره���م بالمنج���زات النظري���ة والمنهجية 

والتطبيقي���ة ل���دى الغ���رب، وق���د ا�ستدل���وا عل���ى 

ادعائه���م ذاك بالدلالة اللغوية العادية وال�سطحية 

لكلمة »ن����ص« في المدونات اللغوي���ة، ف�أجمعوا على 

�أن ت����صورات العرب القدام���ى ظلت مح�صورة في 

الجمل���ة والبيت ال�شعري، ب���ل وفي المقطع ال�شعري 

�أحيان���ا، ولم تتجاوزها �إلى البنية الكلية للق�صيدة 

والخطبة وغيرهما من �أ�شكال التعبير الن�صي التي 

�شاعت في الثقافة العربية الإ�سلامية.

ولئ���ن كان هذا الموق���ف فيه كثير م���ن التجني 

على ح�ضارة ت�أ�س�ست كينونتها الوجودية وتر�سخت 

خ�صو�صيتها الثقافية على ممار�سة ن�صية واعية، 

واحتل���ت الكتابـ���ة فيه���ا - بو�صفه���ا لحظ���ة رق���ي 

بالتوا�صل اللغوي من م�ستوى التعبير ال�شفاهي �إلى 

التعبير الخطي والتوا�صل الرم���زي- حيزًا بارزًا، 

ف�ل�ا�شك �أن كل بحث في مفه���وم الن�ص في التراث 

العرب���ي الإ�سلام���ي عام���ة، وفي النق���د والبلاغ���ة 

العربي�ي�ن القديم�ي�ن خ���ا�صة، يتج���اوز المم���ار�سة 

التعبيري���ة المدونة عن���د العرب بمختل���ف �أ�شكالها 

و�أنواعه���ا، و لايق���ف عن���د بنياته���ا وخ�صائ�صه���ا 

لي�سائله���ا في طرائق انتظامه���ا وت�شكلها وانبنائها 

ل�ل��آراء  �سيظ���ل جاه�لً�ًاا به���ا، وم���ن ثم���ة تابعً���ا 

والت�صورات التي تدع���ي - عن جهل �أو عن موقف 

مغ���ر�ض- غي���اب ت����صور مفهوم���ي وا�ضح ودقيق 

للن�ص عن���د العرب، كما �سيك���ون عاجزًا عن فهم 

تلك المم���ار�سة في �سياقاتها التاريخي���ة والمعرفية، 

وخلفياتها التوا�صلية.

فب�إنعـ���ام النظ���ر في النت���اج الثق���افي العرب���ي 

م���ن  عدي���د  وج���ود  ملاحظ���ة  يمك���ن  الق���ديم، 

الأ�شكال التعبيري���ة، كانت له���ا محدداتها البنائية 

وخ�صائ�صها ال�شكلية والأ�سلوبية المتفق عليها منذ 

عهود �سحيق���ة في الع�صر الجاهل���ي، وهي �أ�شكال 

�سادت عن���د الع���رب من���ذ الجاهلي���ة وتنوعت بين 

ال�شعر والرج���ز وال�سجع والخطابة... وغيرها من 

الخطابات، مم���ا يدفع �إلى الت����سا�ؤل: كيف يمكن 

تف�سير �شي���وع نتاجات ن�صية متنوع���ة بموا�صفات 

بنائية محددة ومتطابقة من �شعر، ورجز، و�سجع، 

وخطب���ة، ومواثيق، وعقود، ومعاهدات؟ وكيف هي 

»الن�صو�ص« التي كان���ت تنتظم - كل ح�سب نوعها 



72
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  التجريبي  ❁  ينــــاير  2017

و�شكله���ا- وفق طريقة متطابق���ة ومتماثلة، وت�سير 

عل���ى منهجية واح���دة في الكتابة والبن���اء والتعبير 

في �شب���ه الجزي���رة العربي���ة المترامي���ة الأطراف، 

وفي الممال���ك والإم���ارات المحيط���ة به���ا التي كانت 

تتكل���م بالل����سان العرب���ي )الغ�سا�سن���ة والمناذرة( 

وه���ل و�صل���ت �إلى ما و�صلت �إليه م���ن طرق خا�صة 

في الت�شكيل الأيق���وني للكتابة، وبنيات الا�ستهلال، 

والب����سط، والانتظ���ام، والختم، نتيج���ة م�صادفة 

مح�ضة �أو بفعل �شيوع وعي ببع�ض �أ�س�س ال�صياغة 

الن�صي���ة ومرتكزاته���ا، وبناءً عل���ى �أ�سا�س تذوقي 

وجه فعل الكتابة ورعاه، خا�صة بالن�سبة �إلى ال�شعر 

الذي كان ديوان العرب؟   

وبالنظ���ر �إلى ذل���ك، �سيتاب���ع البح���ث الحالي 

والنق���دي  ال�شع���ري  المنج���ز  في  الن����ص  مفه���وم 

والبلاغي، كم���ا �سيقف عند مختل���ف التحديدات 

والت����صورات الت���ي قارب���ت - بدرج���ات متفاوت���ة 

ومن زواي���ا مختلفة- الن�ص بو�صف���ه �آلية �إنتاجية 

وفع�ًا�لً توا�صليً���ا ل���ه كينونت���ه الخ���ا�صة والفريدة 

المميزة ل���ه من غيره م���ن �أ�شكال التعبير الكلامي 

وغير الكلامي، كم���ا �سير�صد الت�صورات النظرية 

والجمالية، و�سيتاب���ع الإبدالات الا�صطلاحية التي 

تت����صل بمفه���وم الن�ص، والت���ي من ��شأنه���ا ت�أكيد 

�أن الع���رب كان لهم ت����صور وا�ضح ودقيق له، وهو 

ت�صور ت�شكلت �أنويته الأولى في تعبيراتهم الن�صية 

المبك���رة، وتر�سخ���ت م���ع المفه���وم الدين���ي للن�ص 

الق���ر�آني والمدون���ة الحديثي���ة، لترتق���ي بعد ذلك  

- نتيجة عوامل فكري���ة وجمالية- �إلى ر�ؤية دقيقة 

وعميقة تلام�س جوان���ب هيكلية في الن�ص، تت�صل 

ب�شكل���ه الخط���ي و�أ�سا�سه البنائي، وتح���دد �أنواعه 

التعبيرية وم�ستوياته الأ�سلوبية والتركيبية.

كم���ا �سيبرز البح���ث �أن ذلك الت����صور حكمته 

في بع�ض م�ستوياته، ولدى بع����ض ال�شعراء والنقاد 

في  النظ���ر  تتج���اوز  ج�سداني���ة،  خلفي���ة  الع���رب 

تقاطع���ات الن�ص عام���ة، والن�ص الأدب���ي خا�صة، 

مع الفنون الجميلة الب�صرية وال�سمعية كالمو�سيقى 

الكينون���ة  لت�شم���ل  وغيره���ا؛  وال���ر�سم  والنح���ت 

الب�شري���ة في تحققها الج�سدي، وه���و ما يتجلى في 

ت�شبيهه���م الق�صي���دة في بنائها الن����صي وتما�سك 

مكوناته���ا اللغوي���ة وعنا�صره���ا الأ�سلوبي���ة بقوام 

الإن����سان و�أع�ضائ���ه الج�سدية، �إلى ح���د �أ�صبحت 

في���ه عندهم ج����سدا تخييليًا قائ���م الذات، تحاكي 

مقاطعه و�أجزا�ؤه ووظائفهم���ا �أع�ضاءه الج�سدية، 

ف�أخ���ذوا يتحدثون ع���ن كينونة ج�سدي���ة للق�صيدة 

متماهي���ة مع ال���ذات الإن�سانية... وقب���ل تناول كل 

ه���ذا وذاك يج���در بن���ا الوق���وف �أولا عن���د مفهوم 

الن�ص في الخطاب النقدي المعا�صر.

1- مفهوم الن�ص الأدبي في الخطاب النقدي 

المعا�صر

الأدب -بالدرجة الأولى- ن�ص تتحقق كينونته 

بو�ساط���ة نظ���ام خ���ا�ص م���ن العلاق���ات البنيوي���ة 

والأنم���اط اللغوية والأ�سالي���ب التعبيرية. و�إذا كان 

م�صطل���ح الن�ص ي����شير »�إلى �سل�سلة مترابطة من 

مجاميع الجمل والملفوظات التي ت�شكل وحدة بفعل 

، ف�إنه يمثل »�إ�شكالية 
(((

تما�سكها الل�ساني والدلالي«

معق���دة وكب�ي�رة في النقد الحدي���ث، وذلك لأنه لم 

يعد يقت�صر على دلالات���ه المعجمية والا�صطلاحية 

المعروفة، بل راح يكت�سب دلالات جديدة، ويتداخل 

)))	 فا�ضل ثامر، اللغة الثانية في �إ�شكالية المنهج والنظرية والم�صطلح في الخطاب 

النقدي العربي الحديث، �ص71.
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مع عدد من الم�صطلحات المجاورة مثل م�صطلحي 

الأدب���ي  �أو الأث���ر  والعم���ل   discoure الخط���اب 

.
(((

»Work

وق���د ظه���ر الاهتمام بالن����ص عام���ة، والن�ص 

الأدب���ي خ���ا�صة، نتيج���ة البح���وث الرائ���دة الت���ي 

قدمته���ا الل�سانيات المع���ا�صرة بمختلف اتجاهاتها 

وما �أ�سفرت عنه م���ن تطور للعلوم المهتمة بدرا�سة 

الخطاب، ون�ضج �آلياته���ا التحليلية كال�سيميائيات 

والأ�سلوبي���ة وغيره���ا؛ �إذ وقف���ت ه���ذه العلوم عند 

الن����ص الأدبي بو�صف���ه ظاهرة لغوي���ة، فت�ساءلت: 

ما ال���ذي يح���دد ماهيت���ه الن�صية؟ وم���ا مقوماته 

وعن���ا�صره الأدبية؟ ف�أ�سف���رت ت�سا�ؤلاتها عن بروز 

اتجاه���ات ومقارب���ات متع���ددة للبني���ات اللغوي���ة 

للن�ص، ومن ثمة تبلور تحديدات مفهومية مختلفة 

ل���ه، ح���اول كل واحد منها �أن يرك���ز على الجوانب 

والخ�صائ�ص التي بدت مهمة في ت�صوره.

وتفي���د متابعة تل���ك المقارب���ات والاتجاهات �أن 

تقديم جواب جدي عن الت����سا�ؤل المتعلق بال�سمات 

المميزة للن�صو�ص الأدبية مرهون �أ�سا�سًا بالت�سا�ؤل 

عن خ�صائ�ص الن�صو�ص ب�صفة عامة، وخ�صائ�ص 

ا�ستعمال اللغة ب�صفة �أعم. وقد لاحظ فان ديك �أن 

هذا الأمر يقت�ضي ع���دم الاقت�صار على ا�ستخراج 

الخ�صي����صات »الداخلي���ة« للن����صو�ص، وتحدي���د 

مختلف البنيات التي تنطوي عليها، بل يجب البحث 

ا، وذلك عن طريق  في مميزاته���ا »الخارجية« �أي�ضً

درا�سة الظ���روف التي تحكم���ت في ظهورها �ضمن 

�سياق���ات خا�صة و�إب���راز وظائفه���ا و�آثارها �ضمن 

)))	 المرجع نف�سه.

هذه ال�سياقات، مع تحدي���د العلاقات القائمة بين 

.
(((

الن�ص )بنية الن�ص( وال�سياق الذي �أنتج فيه

وحـ�ي�ن متابعة تعريف���ات الن�ص يلاحـ���ظ �أنها 

ذهب���ت مذاهب �شتى في تعيين خ�صائ�صه الن�صية 

ومكونات���ه التعبيري���ة و�أ�س�سه التوا�صلي���ة، و�أن كل 

تعري���ف منها يعبر عن وجهة نظ���ر خا�صة وت�صور 

مغاير. وقد تتبع محمد مفتاح مختلف تلك التعريفات 

والت�صورات، فا�ستخل�ص منها �ستة عنا�صر تحدد 

مجتمعة ماهية الن�ص، ه���ي �أنه: مدونة كلامية، 

.
(((

وحدث، وتوا�صلي، وتفاعلي، ومغلق، وتوالدي

فف���ي ت����صوره �أن الأ�سا�س الكلام���ي للن�ص يجعله 

مختلفً���ا ع���ن غ�ي�ره م���ن �أ�شكال التعب�ي�ر الأخرى 

غير الكلامي���ة: من �صورة فوتوغرافي���ة، �أو ر�سم، 

�أو عم���ارة، �أو لب���ا�س، ومتمايزًا منه���ا، لأن الكاتب 

- وبالرغ���م من �أنه ي�ستعين �أحيانً���ا بر�سم الكتابة 

وف�ضائه���ا وهند�ستها في التحليل- نلاحظ �أن تلك 

الأ�شكال تظل داخل الن�ص مجرد و�سائط وو�سائل 

تخدم الن�ص - بو�صف���ه مدونة كلامية- وت�ساعده 

عل���ى تحقي���ق بع����ض غايات���ه التوا�صلية، كم���ا �أن 

تحقق���ه يقع في زم���ان ومكان معين�ي�ن، مما يجعله 

حدثً���ا، وهو مثل الح���دث التاريخ���ي  لايعيد نف�سه 

�إع���ادة مطلقة، وبحدوث���ه وطريق���ة ت�شكله ي�صبح 

توا�صليًا، فيقوم ب�إب�ل�اغ معلومات ومعارف، وينقل 

تجارب معين���ة �إلى المتلقي؛ الأمر ال���ذي تنتج منه 

قيمت���ه ووظيفته التفاعلي���ة؛ �إذ الوظيفة التوا�صلية 

للغ���ة لي����ست ه���ي كل �شيء، فثمة وظائ���ف �أخرى 

للن�ص اللغوي، �أهمها الوظيفة التفاعلية التي تقيم 

محمد  ترجمة  الع�شرين،  القرن  في  الأدب  نظرية  و�آخرون،  �إب�ش  �إلرود   	(((

العمري، �ص45.

التنا�ص،  ا�ستراتيجية  ال�شعري،  الخطاب  تحليل  مفتاح،  محمد   	(((

�ص119 - 120.
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علاق���ات تفاعلي���ة اجتماعي���ة بين �أف���راد المجتمع 

وتحاف���ظ عليه���ا، كم���ا �أن الن�ص يظ���ل مغلقا من 

خ�ل�ال �سمته الأيقونية التي يحددها �شكل الكتابة، 

ويجعل لكل ن����ص بداية ونهاية، وهو بالإ�ضافة �إلى 

هذا وذاك  لاينبثق من عدم، بل يتولد من �أحداث 

تاريخي���ة ونف�سانية ولغوية، وتتن���ا�سل منه �أحداث 

.
(((

لغوية �أخرى لاحقة له

وبالرغ���م من المحاول���ة الهامة الت���ي جمع من 

خلاله���ا محمد مفتاح �شتات مختل���ف التحديدات 

والت����صورات، فقد ظل مفهوم الن����ص ع�صيًا على 

ال�ضبط والتحديد، بالنظ���ر �إلى جملة خ�صائ�صه 

ومميزاته، وهو ما يمك���ن ملام�سته بالوقوف عند 

�إ�سهامات ال�شعريات الحديثة.

 Roman ياكب����سن  روم���ان  ت����صورات  وتع���د 

Jakobson م���ن �أبرز الإ�سهامات الت���ي �أغنت بها 

الل�سانيات الحديثة المقاربة النظرية للن�ص عامة، 

والن�ص الأدب���ي بخا�صة. وين���درج مفهومه للن�ص 

�ضمن درا�سته الوظيفية للغة خلال مرحلة مو�سكو 

وفي بداي���ة مرحلة براغ. وق���د �شكل التمييز خلال 

المرحلتين معا بين الوظائف التوا�صلية للغة اليومية 

ولغة ال�شعر بداية الف�صل »بين الوظيفة التوا�صلية 

للغات العلمية والانفعالية التي تتميز بتوجهها نحو 

المدل���ول، وبين الوظيف���ة ال�شعرية الت���ي يُعَبر عنها 

.
(((

بالتوجه نحو الدليل بو�صفه دليلا«

و�إذا كان ذلك يعني �أن اهتمامه بتحديد ماهية 

الن����ص الأدب���ي يندرج �ضم���ن ان�شغال ع���ام يعنى 

بالنظ���ر في الجان���ب التوا�صلي لمختل���ف م�ستويات 

))) محمد مفتاح، تحليل الخطاب ال�شعري، ا�ستراتيجية التنا�ص، �ص120-119.

))) �إلمار هولن�شتاين، رومان ياكب�سن �أو البنيوية الظاهراتية، �ص119.

الخط���اب اللغوي، ف����إن تحديده للن����ص الأدبي تم 

في �ضوء �إبراز مجم���ل ال�صفات التي ت�شترك فيها 

جمي���ع الأعمال الأدبية وتميزها من �سواها، وذلك 

ع�ب�ر تحديد عن�صر الأدبية فيها. ذلك �أن مو�ضوع 

علم الأدب ح�سب قولته ال�شهيرة »لي�س هو الأدب، 

، والمق����صود بالأدبية هنا مختلف 
(((

و�إنما الأدبية«

المقومات والعنا�صر الت���ي تجعل من عمل ما عمًال 

�أدبيً���ا، وتتمث���ل �أ�سا�سًا في الخ�صائ����ص البنيوي���ة 

والوظائ���ف ال�شعرية التي تمي���ز مكوناته ال�صوتية 

والتركيبية والإيقاعية.

من ثم���ة، يتحدد مفهوم ياكب�سن للن�ص الأدبي 

بو�صف���ه ر�سالة ذات غاي���ة توا�صلي���ة انطلاقًا من 

الوظائ���ف ال����ست الت���ي و�ضعها للت���وا�صل اللغوي، 

بالم���ر�سل،  وتتعل���ق  الانفعالي���ة  الوظيف���ة  وه���ي: 

�إلي���ه،  بالم���ر�سل  وتت����صل  الإفهامي���ة  والوظيف���ة 

والوظيف���ة الات�صالي���ة وترتب���ط بالقن���اة التي تتم 

عبره���ا الر�سالة، والوظيفة المرجعية وتهم ال�سياق 

�أو المرج���ع، والوظيف���ة الل�ساني���ة الوا�صف���ة وتتعلق 

ِ التخاط���ب، والوظيفة ال�شعري���ة وتركز على  ب�سَنَن

الر�سالة ب�صفته���ا ر�سالة وعلى و�سيلتها اللغوية في 

.
(((

جميع مظاهرها ووجوهها

فح����سب ياكب�سن يبث المر�سل ر�سالة �إلى متلقٍ، 

وتتطلب الر�سالة، حتى تحقق مهمتها، �سياقًا تحيل 

. وانطلاقًا من تحليله لهذه  �إليه، و�شفرة، وات�صالًا

الوظائف ي�شير �إلى �أن الن�ص الأدبي خطاب مغاير 

للخطاب���ات اللغوي���ة الأخرى بالنظ���ر �إلى وظيفته 

ال�شعري���ة؛ لأن���ه  لاي�سته���دف غاي���ة توا�صلية تروم 

.R.Jakobson, Huit question de poétique, p16 	(((

)))	 جان لوي كابان�س، النقد الأدبي والعلوم الإن�سانية، �ص110.
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الإخبار، و�إنما هو »�صياغة مق�صودة لذاتها«، ذلك 

»�أن الوظيفة ال�شعرية تق���وم على لفت الانتباه �إلى 

الر�سالة ب�صفتها ر�سال���ة، والأخيرة تكرر بانتظام 

، تتح���ول  وح���دات متعادل���ة. فف���ي ال�شع���ر، مث�ًا�لً

المقاط���ع، �أو النبرات، �إلى وحدات وزنية، ومن ثم، 

لم يع���د الأمر يرتب���ط بنظم دلائل وح����سب، و�إنما 

ب�إبراز توازن���ات �أو تع���ادلات في الت�سل�سل المنطقي 

.
(((

نف�سه«

و�إذا كان مفه���وم ياكب����سن للن�ص الأدبي يركز 

�أ�سا�سًا عل���ى تحديد مقوماته الأدبية، ف�إن الناقدة 

البلغارية جوليا كري�ستيفا Julia Kristeva  لاتقف 

بالن�ص عند حدود انغلاقه اللغوي، واكتفائه بذاته 

البنيوي���ة، بل تدرجه �ضم���ن م�شروعها ال�سيميائي 

الع���ام، وتنظ���ر �إلي���ه في �إط���ار علاقت���ه بالإن�سان 

ا مرجعي���ة  والمجتم���ع والتاري���خ بو�صفه���ا ن����صو�صً

 لايمك���ن للعمل الأدبي �إلا �أن يدخل معها في علاقة 

.Intertextualité حوار �أو تنا�ص

وفي ر�أيه���ا يتحدد مفهوم الن�ص بو�صفه جهازًا 

يخ���رق اللغ���ة، فيعي���د توزي���ع نظامها ع���ن طريق 

الربط ب�ي�ن كلام �إبلاغي يروم الإع�ل�ام المبا�شر، 

وبين �أنم���اط عديدة من الملفوظ���ات ال�سابقة عليه 

الأم���ر الذي يعن���ي �أن الن�ص 
 (((

�أو المتزامن���ة مع���ه

–وكل ن�ص ما– يمت�ص �أجزاء من ن�صو�ص �أخرى 
�سابق���ة �أو معا�صرة وي�ستثمره���ا لح�سابه؛ لت�شتغل 

�ضمن �أفقه الأدبي الخا�ص. فالن�ص عادة  لايت�شكل 

من ع���دم، و لايظهر م���ن فراغ، و�إنم���ا ينجلي »في 

ع���الم مل���يء بالن�صو����ص الأخرى، ومن ثم���ة ف�إنه 

)))	 المرجع نف�سه، �ص113.

)))	 �أحمد الطري�سي �أعراب، ال�شعرية بين الم�شابهة والرمزية، درا�سة في م�ستويات 

الخطاب ال�شعري، �ص60.

يحاول الحلول محل هذه الن�صو�ص �أو �إزاحتها من 

مكانها. وخ�ل�ال عملية الإح�ل�ال �أو الإزاحة هذه، 

وهي عملية  لاتبد�أ بع���د اكتمال الن�ص، و�إنما تبد�أ 

منذ لحظات تخلق �أجنته الأولى وت�ستمر بعد تبلوره 

واكتماله - قد يق���ع الن�ص في ظل ن�ص �أو ن�صو�ص 

�أخ���رى، وقد يت�صارع مع بع�ضه���ا. وقد يتمكن من 

الإجه���از عل���ى بع�ضه���ا الآخ���ر. وت�ت�رك جدليات 

.
(((

الإحلال والإزاحة هذه ب�صماتها على الن�ص«

يعد مفه���وم التنا�ص عن����صرًا مهمًا في تحديد 

ماهية الن�ص الأدبي عند كري�ستيفا؛ �إذ �إن كينونة 

كل ن����ص عام���ة، ون�ص �أدب���ي خ���ا�صة، تتحدد في 

ت�صوره���ا من خلال تنا�صه �أو تعالقه مع ملفوظات 

�سابق���ة؛ والتن���ا�ص عنده���ا: »ترح���ال للن����صو�ص 

وتداخ���ل ن����صي، ففي ف����ضاء ن�ص مع�ي�ن تتقاطع 

وتتناف���ى ملفوظ���ات عديدة مقتطع���ة من ن�صو�ص 

، مم���ا يبيح الق���ول �إنه قان���ون جوهري 
(((

�أخ���رى«

في عملي���ة البناء الن����صي؛ لأن كل الن�صو�ص »تتم 

�صناعتها عبر امت�صا�ص، وفي الآن نف�سه، عبر هدم 

 .
(((

الن����صو�ص الأخرى للف����ضاء المتداخ���ل ن�صيا«

وم���ن ��شأن هذا القول �أن ي�ضعنا �أمام ات�ساع مجال 

الحق���ل التنا�صي، وذلك عبر الاهتمام بالن�صو�ص 

المودعة في رحم ن�ص مركزي ما، بو�صفها مت�ضمنة 

خطاب���ات اجتماعي���ة مختلفة �ألوانه���ا، مما يجعل 

التن���ا�ص لي�س مج���رد وجود ن�ص لاح���ق في علاقة 

مع ن�ص �سابق �أو متزام���ن �أعاد كتابته، بل ي�صبح 

علاقة بين كل ما يت�شكل كن�ص، وما هو خارج عنه، 

ومن هذا المنطلق يكت�سب مفهوم الن�ص م�شروعية 

)))	 �صبري حافظ، »التنا�ص و�إ�شارية العمل الأدبي«، �ص81.

)))	 جوليا كري�ستيفا، علم الن�ص، ترجمة فريد الزاهي، �ص21.

)))	 المرجع نف�سه، �ص79.
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ات�ساع مجاله، لي�شمل كل نتاجات الإن�سان ب�صفتها 

دلي�ًا�لً �إيديولوجيً���ا، يمك���ن تحلي���ل ميكانيزمات���ه 

.
(((

بمفهوم التنا�ص

وبناء على ذلك، يت�ضح �أن منتج الن�ص  لايكتب 

تلقائيًا من ذاته واعتم���ادًا على فردانيته وطاقاته 

الإبداعي���ة، ولكنه ي�ستله���م - بوعي �أو بدون وعي- 

و�سائل �أ�سلافه، محولًا الواقع من واقعيته ليعك�سه 

على م�ستوى الن�ص انعكا�سًا تغدو مر�آته مك�سورة، 

وه���و في ذل���ك يوظ���ف خريط���ة موروث���ه الثق���افي 

والاجتماعي؛ لأن���ه: »لافكاك للإن�سان من �شروطه 

الزماني���ة والمكاني���ة ومحتوياتهم���ا، وم���ن تاريخه 

.
(((

ال�شخ�صي، �أي من ذاكرته«

ويقوم الن�ص الأدب���ي في ت�صور كري�ستيفا على 

�أ�سا�س ثنائي���ة الن����ص الظاهر/الن����ص التولي���د: 

فالن����ص الظاه���ر لفظ���ي، يتمظه���ر م���ن خ�ل�ال 

الم�ستوي���ات ال�صوتي���ة والتركيبي���ة والدلالي���ة؛ �أما 

الن����ص التولي���د فيت���م تكوينه من خ�ل�ال عمليات 

الهدم والبناء والتحويل التي تلحق البنيات العميقة 

للملفوظ���ات، ب�شكل ي�ب�رز �إنتاجية الأث���ر وقابليته 

للق���راءات المتعددة، م���ادام الن�ص مل���كا للجميع، 

ولي�س في مقدور �أي كان ادعاء امتلاك حق تحديد 

معن���اه الأحادي الدقيق؛ وهو الأم���ر الذي نبه �إليه 

.Roland Barthes رولان بارط

ذلك �أن مفهومه لم�صطلح الن�ص الأدبي يندرج 

في �سي���اق رده عل���ى الاتج���اه ال���كلا�سي في النق���د 

وتج���اوز ت����صوره التقليدي للعمل الأدب���ي، كما �أنه 

يقوم على المقارنة بينه وبين مفهوم »العمل الأدبي«، 

و�إب���راز مزاي���اه وخ�صائ�صه في علاقت���ه بالأخير. 

)))	 ميخائيل باختين، المارك�سية وفل�سفة اللغة.

)))	 محمد مفتاح، تحليل الخطاب ال�شعري، �ص123.

وفي ه���ذا ال�سياق لاحظ �صبري حاف���ظ �أن مفهوم 

الن�ص عنده تمخ�ض عن �إعادة نظره في العلاقات 

القائم���ة ب�ي�ن العم���ل الأدبي م���ن جه���ة، والكاتب 

والقارئ والم�ؤلف من جهة �أخرى، وقد �أدى به ذلك 

�إلى ا�ستنتاج �أن الفرق بين مفهومي العمل والن�ص 

الأدبي�ي�ن يع���ود �إلى »�أبعادهما المنهجي���ة وال�شكلية 

والإ�شاري���ة، وعلاقتهما بم�س�أل���ة الأ�صل والتعددية 

.
(((

والمتعة والقراءة«

وخلافً���ا للعم���ل الأدب���ي،  لايع���د الن����ص �شيئًا 

ملم���و�سًا ومح���ددًا، فه���و يحت���اج با�ستم���رار �إلى 

البرهنة عليه وتبينه با�ستمرار، لكونه »يبلور نف�سه 

وفق���ا لمجموع���ة معينة م���ن القواعد، �إن���ه  لايوجد 

�إ لافي اللغة. فهو كتاب���ة، ن�شاط، �إنتاج، وهذا يعني 

�أن الن����ص يمك���ن �أن يتجاوز العم���ل، �أن يمتد عبر 

ع���دة �أجزاء، و�أن يت�شكل في مراحل و�صور و�أ�شكال 

. كم���ا �أن الن����ص الأدب���ي  لاينح����صر 
(((

مختلف���ة«

�ضم���ن التق�سيم���ات المعروف���ة للأجن���ا�س الأدبي���ة 

و لايتقيد بالحدود القائمة بينها؛ لأن ما يمكنه من 

الا�ستمرارية »قدرته على الإطاحة بكل التق�سيمات 

ال�سابق���ة عليه وتدميره���ا ومراوغتها … فالن�ص 

ه���و الذي يخ�ت�رع الح���دود، وهو ال���ذي يجترحها 

ويع�صف بها. �إنه ي����ؤ�س�س نف�سه فيما وراء الحدود 

المفرو�ضة، ويعيد دائما تحديد ذاته من خلال هذا 

التج���اوز الم�ستم���ر، ومن خلال طاقت���ه الفذة على 

.
(((

الا�ستبعاد«

وعل���ى الم�ست���وى ال���دلالي يع���د الن����ص الأدبي 

�إ�شارة مفتوح���ة على عدد غير متناه من الم�شيرات 

)))	 �صبري حافظ، »التنا�ص و�إ�شارية العمل الأدبي«، �ص83.

)))	 المرجع نف�سه �ص83.

)))	 المرجع نف�سه �ص83.
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والم�ضامين، في حين »�أن العمل الأدبي �إ�شارة مغلقة 

عل���ى م�شير قد يكون ع���ر�ضة لعدد من التف�سيرات 

المحدودة التي تت�سم بالثب���ات كل مرة؛ بالانغلاق. 

. وبذلك، 
(((

�إنه���ا اللانهائية في مقاب���ل المحدودية«

يكت�سب الن�ص الأدبي قيمته وخ�صو�صيته من تنوع 

معانيه وانفتاحه على عدد غير متناه من القراءات 

والت�أويلات، يق���ول بهذا ال�صدد: »�إن تعريف الأثر 

الأدبي ذاته يتغير: فهو لم يعد واقعة تاريخية، و�إنما 

�أ�صبح واقعة �أنثروبولوجية، نظرًا �إلى �أن �أي تاريخ 

 لاي�ستنف���ذه، كم���ا �أن تن���وع المع���اني  لايترتب على 

نظرة ن�سبية �إلى الع���ادات الإن�سانية، و لايدل على 

ميل المجتم���ع �إلى الخط�أ، و�إنما يدل على ا�ستعداد 

الأثر الأدبي للانفت���اح. وكون الأثر يمتلك في وقت 

واحد معاني متعددة، فذلك ناتج من بنيته، ولي�س 

.
(((

عن عطب في عقول من يقر�ؤونه«

فخلاف���ا لت�صورات النقد الكلا�سي الذي توهم 

�أن كل عم���ل �أدبي ينطوي على معنى ثابت ومحدد، 

و�أن مهم���ة الناق���د تنح����صر في اكت�شاف���ه و�إبرازه 

وتف����سيره، وعل���ى نه���ج ال�شكلاني�ي�ن الفرن�سيين، 

ع���دّ رولان ب���ارط الن�ص الأدبي معط���ى غير مغلق 

�أو مكتم���ل المعنى، و�إنم���ا هو نظام م���ن العلامات 

والرموز الإيحائي���ة المنفتحة والمتجددة التي توحي 

بمعانٍ مختلفة للإن�سان الواحد  ذلك �أن لكل ن�ص 

ع���ددًا وافرًا م���ن المع���اني، و�أن معاني���ه وت�أويلاته 

تتعدد ح�سب تعدد قرائه واختلاف �شروط قراءاته 

و�سياقاته���ا التاريخية والمعرفي���ة؛ �إذ �إن الن�ص في 

ت����صوره لي�س مو�ضوعً���ا، ولكنه عم���ل وا�ستخدام، 

)))	 المرجع نف�سه �ص83.

محمد  مراجعة:  الخطيب،  �إبراهيم  ترجمة  والحقيقة،  النقد  بارط،  رولان   	(((

برادة، �ص54.

وهو لي����س مجموعة م���ن الإ�شارات المغلقة المحملة 

بمعنى يج���ب العثور عليه، ولكنه حج���م من الآثار 

التي  لاتكف عن الانتقال.

وانطلاقً���ا من ذلك، �أكد �أن م���ن �شروط تعدد 

معاني الن�ص الأدب���ي وتنوع ت�أويلاته التخل�ص من 

�سلطة الم�ؤل���ف، وو�ضع حد لتدخله في توجيه عملية 

ق���راءة الن����ص وتحديد ق����صده، فالعلاق���ة –�أي 

علاق���ة الأبوة– بين الن�ص و�صاحبه تنتهي بمجرد 

�إخراجه �إلى النا�س وتقديمه للقراءة، �إذ يوكل بعد 

ذل���ك �أمر تحدي���د معناه �إلى الق���راء، وي�صبح من 

حقهم وحدهم ت�أويله وتف�سيره، �إلا �أن ذلك  لايعني 

�أن الم�ؤل���ف يفقد ح���ق العودة �إلى الن����ص والتعليق 

عليه بع���د كتابته، بل الأمر يظ���ل مكفولًا له، ولكن 

بو�صفه مجرد �ضيف على الن�ص مثله في ذلك مثل 

بقية القراء الآخرين؛ لأن » الأنا التي كتبت الن�ص 

.
(((

لي�ست �أنا حقيقية، و�إنما �أنا ورقية«

ال�سي���اق  وم���ن الجدي���ر بالملاحظ���ة في ه���ذا 

�أن الت����صور المفهوم���ي للن����ص الأدبي ل���دى بارط 

يتقاط���ع مع �شبكة من المفاهي���م المركزية في ن�سقه 

النظ���ري والمنهج���ي وينبن���ي عليها كالنق���د وعلم 

الأدب والقراءة، كما يلتقي �أي�ضا مع مفهوم الن�ص 

 الأدب���ي عند الناق���د البلغاري تزفط���ان تودوروف

.Tzvetan Todorov

يعد ت���ودوروف �أحد �أبرز النق���اد ال�شكلانيين، 

وقد تمي���ز تحديده لماهية الن����ص الأدبي بالتركيز 

عل���ى ن�سقه اللغوي الفري���د وبنياته الداخلية، ففي 

ر�أي���ه: »�إن مفه���وم الن����ص  لايتم���و�ضع في نف����س 

م�ست���وى الجمل���ة )�أو العب���ارة �أو المرك���ب(، وبهذا 

)))	 �صبري حافظ، »التنا�ص و�إ�شارية العمل الأدبي«، �ص 85.
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وج���ب تميي���ز الن�ص ع���ن الفقرة التي ه���ي وحدة 

مطبعي���ة لمجموعة من الجمل )...( يتحدد الن�ص 

با�ستقلاله وانغلاقه )...( وهو ي�شكل ن�سقا  لايجب 

مماثلت���ه مع الن�سق اللغوي، بل يجب و�ضعه معه في 

.
(((

علاقة تجاور وت�شابه معا«

معن���ى ذل���ك، �أن مفه���وم الن����ص في ت����صوره 

يتح���دد انطلاق���ا م���ن خط���ة انغلاقيت���ه واكتفائه 

بذات���ه؛ �إذ �إنه »�صياغة تعبيري���ة مق�صودة لذاتها، 

تتحقق بين مختلف عنا�صره���ا، علاقات ان�سجام 

وتناغ���م، تك�سبها هوي���ة جدي���دة، في�صبح الن�ص 

حينه���ا في م�ستوى خلق قوانينه الرمزية والإ�شارية 

الداخلية، ب����شكل يدفع �إلى الاعتق���اد ب�أنه م�ستقل 

تم���ام الا�ستق�ل�ال ع���ن قوان�ي�ن اللغ���ة الطبيعي���ة، 

وعن المت���داول م���ن مكوناتها ال�صوتي���ة والنظمية 

.
(((

والدلالية«

و�إذا كان هذا الت�صور يحتم الا�ستغناء في �أثناء 

التحلي���ل عن اعتم���اد المرجعي���ة الخارجية للن�ص 

لكونه���ا ذات طبيعة خ���ارج لغوية، ف�إن���ه يلمح �إلى 

المعيار الأ�سا�س الذي يمي���ز الن�صو�ص الأدبية عن 

الخطابات العادي���ة؛ �إذ في ت�صور تودوروف ي�سمح 

الخط���اب الع���ادي للمتلقي ب����إدراك معن���اه ب�شكل 

مب���ا�شر، دون �أن يك���ون هذا الخطاب ق���ادرًا على 

الانبن���اء بذات���ه في ا�ستقلال ع���ن �أي �سند معنوي، 

في ح�ي�ن يكتفي الخطاب الأدب���ي بذاته، وي�ستوقف 

المتلق���ي بلغت���ه وطريقة انتظ���ام بنيات���ه ال�صوتية 

والتركيبي���ة والأ�سلوبي���ة، لكون���ه  لايحي���ل �إلى �أي 

 Todorov et Ducrot, Dictionnaire encyclopédique 	(((

.des sciences du langage, p375
نقلا عن محمد محمود، تدري�س الأدب ا�ستراتيجية القراءة والإقراء، �ص30.

)))	 محمد محمود، تدري�س الأدب ا�ستراتيجية القراءة والإقراء، �ص31.

واق���ع م���ادي �أو معطى خارج���ي، و�إنم���ا يحيل �إلى 

ذاته ون�سق���ه اللغوي وخ�صائ����صه التعبيرية، وهو 

ما ي�شكل �أ�سا�سه الأدبي وخ�صو�صيته الجمالية.

يتب�ي�ن مم���ا �سب���ق �أن مفهوم الن����ص عرف في 

ال�شعري���ات الحديث���ة والمع���ا�صرة تح���ولات هام���ة 

قارب���ت خ�صائ�صه التعبيري���ة، ومقوماته اللغوية، 

وبنياته التركيبية والأ�سلوبية، وهي تحولات نتجت 

م���ن التطورات الت���ي عرفتها عل���وم الخطاب، وما 

�أثمرت���ه م���ن وع���ي بقيم���ة الن����ص وخ�صو�صياته 

المتع���ددة والمتفاوت���ة، ولع���ل ال����س�ؤال ال���ذي يطرح 

نف����سه ب�إلح���اح هنا: ه���ل كان عند الع���رب ت�صور 

نظري ومنهجي للن�ص؟ ب���ل هل كان عندهم وعي 

بالن�ص كمم���ار�سة تعبيرية لها مقوماتها المرتبطة 

بال�صياغ���ة والت�ألي���ف والكتاب���ة؟ و�إذا كان الأم���ر 

كذل���ك فمتى ظهر ذلك؟ هل كان مع بدايات ن��شأة 

ثقافته���م �أو في لحظ���ة مت�أخ���رة ح�ي�ن احتكاكه���م 

بالأمم والثقافات الأخرى؟ 

2- الن�ص في التراث النقدي والبلاغي عند 

العرب المفهوم والإبدالات

يجد المتتبع لمفه���وم »الن�ص« في التراث العربي 

الإ�سلامي �صعوبة كبيرة في الوقوف عند م�صطلح 

واح���د دقيق ومحدد له، وه���ي �صعوبة  لاترجع �إلى 

عْف نظري، �أو عجز منهجي عند  فقر لغ���وي، �أو �ضَ

اللغوي�ي�ن والنقاد والبلاغي�ي�ن العرب، بل تعود �إلى 

ارتباط الم�صطلح في لحظة ثقافية ومعرفية خا�صة 

بالق���ر�آن الكريم والحدي���ث ال�شري���ف، وا�ستمرار 

الع���رب في ت�سمية نتاجاته���م الن�صي���ة و�أ�شكالهم 

الخطابية المختلف���ة ب�أ�سماء وم�صطلحات مغايرة، 

فظ���ل تعري���ف م�صطل���ح ن����ص وتداول���ه مت����ًالص 
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عنده���م بهذي���ن الخطابين المق���د�سين، ومقت�صرا 

عليهما.

ولي����س معن���ى ذل���ك �أن الع���رب لم يك���ن له���م 

قديما ت�صور للن����ص، مفهومًا و�إنجازًا، فكثير من 

�أفكارهم ومواقفهم الجمالية والنقدية والفل�سفية 

تدل على �أنه���م كان لهم مفهومهم الخا�ص للن�ص 

وت�صورهم النظري والمنهجي لأ�س�سه وخ�صائ�صه، 

وهو مفهوم لم يظه���ر م�ستقًال بم�صطلح خا�ص به 

ومحدد لماهيته، بل جاء �ضمن �شبكة مفهومية غنية 

ومترابط���ة، ف���كان يت���م التعبير عنه ع�ب�ر توظيف 

العديد م���ن الإبدالات التي ت����شير �إلى معناه، دون 

�أن تحدده بالم�صطلح الدال عليه.

ولئ���ن كان ذلك يتطلب الح���ذر من كل محاولة 

للبح���ث في ال�ت�راث العربي عن المع���ادل المفهومي 

للت����صور الحدي���ث للن����ص في الخط���اب النق���دي 

الحدي���ث، ف�إن���ه يقت����ضي �أي����ضا اتب���اع م�سلك�ي�ن 

في عملي���ة تتب���ع مختل���ف �إب���دالات مفه���وم ن����ص 

عن���د الع���رب: ين�شغ���ل �أوله���ا ب���ر�صد التحديدات 

الا�صطلاحية والت�صورات النظرية لم�صطلح ن�ص 

عبر بنيات���ه وخ�صائ�صه ووظائف���ه، ويعنى الثاني 

با�ستخلا�ص الأ�س�س والمرتك���زات التي يقوم عليها 

ت�صورهم له من خلال �شبكة المفاهيم التي يرتبط 

به���ا، والت���ي  لاتقت����صر عل���ى الن����صو�ص الدينية 

والأدبية والفكرية م���و�ضوع ا�شتغالهم، بل تن�سحب 

عل���ى كل الن�صو�ص. وفي �أفق الإحاطة بذلك يجدر 

���ف �أولا عن���د المدونة اللغوي���ة القديمة لبحث  التوقُّ

معنى »الن�ص«، وتبين دلالاته الأولية والمختلفة عند 

العرب.

في ه���ذا الإط���ار يلاح���ظ �أن كلمة ن����ص كانت 

متداولة من���ذ الجاهلية، وكانت ت����شير �إلى �أنماط 

وم�ستوي���ات متباين���ة م���ن القول، يتح���دد كل منها 

بالنظ���ر �إلى حقل���ه المع���رفي، وجن����سه الِخطاب���ي، 

ووظيفت���ه التداولي���ة، وقد اتخذت مع���اني متعددة 

����صُّ رفْعُك  ومختلف���ة، جاء في ل����سان العرب: »النَّ

ا رفَعَ���ه )...(  ه ن�صًّ ال����شيء نَ����صَّ الحديث يَنُ����صُّ

يح���ة  ي عل���ى غاي���ة الفَ�ضِ
َ
�أ ةِ  الِمنَ����صَّ عَ عل���ى  ووُ�ضِ

ق����صى 
َ
����صّ �أ �صل النَّ

َ
وال�شه���رة والظه���ور )...( و�أ

ال����شيء وغايتُ���ه ث���م �سم���ي ب���ه �ضربٌ م���ن ال�سير 

����صُّ الإِ�سْنادُ �إِلى  عرابي: النَّ
َ
�سري���ع )...( اب���ن الأ

كبر، والنَّ�صُّ التوْقِيفُ، والن�صُّ التعيين 
َ
الرئي�س الأ

مرِ: �شدتُ���ه )...( ونَ�صَّ 
َ
عل���ى �شيءٍ ما، ون����صُّ الأ

له ع���ن �شيءٍ حتى ي�ستق�صي 
َ
ا �إذِا �س�أ الرج���لَ ن����صًّ

زهري، 
َ
ما عن���ده، ون�صُّ كلِّ �شيءٍ: منته���اه. قال الأ

قْ�صاها، ومنه 
َ
�شياء ومَبْلغُ �أ

َ
�صلُه منتهى الأ

َ
الن�صُّ �أ

لته 
َ
تُ الرج���لَ �إذِا ا�ستق�صي���ت م�س�أ �صْ قي���ل: ن����صَ

عن ال�شيء حتى ت�ستخ���رج كل ما عنده )...( قول 

ي ما دل 
َ
���ة؛ �أ الفقهاء: نَ����صُّ الق���ر�آنِ، ونَ�صُّ ال�سنَّ

.
(((

حكام«
َ
ظاهرُ لفظهما عليه من الأ

تدل كلمة ن�ص هنا -في م�ستواها اللغوي العام- 

عل���ى معنى الإ�سناد؛ �أي �إ�سناد الحديث ورفعه �إلى 

�صاحب���ه، كما ت�شير �إلى تعيين �أمر ما والتن�صي�ص 

عليه، وكذا التعبير عن موقف كلي وتام من م�س�ألة 

م���ا، ويرتبط ه���ذا المعنى بدلالة �أخ���رى لها �أهمية 

كب�ي�رة، تتمث���ل في اكتمال ال����شيء وبلوغ���ه منتهى 

الا�ست���واء والا�ستقام���ة و�إظه���اره للن���ا�س وو�ضع���ه 

»عل���ى غاي���ة الف�ضيح���ة وال�شه���رة«. وبالرغم من 

�أن ه���ذه الدلالة عام���ة وف�ضف���ا�ضة، ف�إنَّها تنطوي 

عل���ى ت�صور خ���ا�ص لماهي���ة القول بو�صف���ه ت�شكلا 

)))	 ابن منظور، ل�سان العرب، مادة )ن �ص �ص(.
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ن�صي���ا. ذلك �أننا ل���و ق�صرنا تعري���ف ابن منظور 

عل���ى �أنماط القول المختلفة، وخا�صة الأدبية، لكان 

معن���ى الن����ص الأدبي ه���و القول ال���ذي ي�ستق�صي 

فيه �صاحب���ه ت�صوره عن م�س�أل���ة معينة، فيخرجه 

�إلى الن���ا�س وي�ضعه على »غاية الف�ضيحة وال�شهرة 

والظهور«، �أو على المن�صة، لينظروا فيه، ويحكموا 

عليه، ويقوموه. ويبدو �أن هذا المعنى كان في حاجة 

�إلى وقت طويل ليبلغ م�ستوى الن�ضج الا�صطلاحي، 

لأن كلمة »ن�ص« بالمعن���ى الذي تحيل فيه �إلى نمط 

خا�ص م���ن القول كانت وثيق���ة الارتباط بالن�ينص 

المق���د�سين: الق���ر�آن الك���ريم والحدي���ث ال�شريف، 

وكان���ت تقت����صر عليهما، ج���اء في المعجم الو�سيط 

�ضمن المادة نف�سها: »)…( الن�ص �صيغة الكلام 

الأ�صلية التي وردت من الم�ؤلف، والن�ص ما لا يحتمل 

�إلا معنى واحدا، �أو لا يحتمل الت�أويل، ومنه قولهم: 

 لااجتهاد مع الن����ص. وعند الأ�صوليين: الن�ص هو 

الكتاب وال�سنة، والن�ص م���ن ال�شيء منتهاه ومبلغ 

�أق����صاه، يقال ن�ص الحدي���ث: رفع���ه و�أ�سنده �إلى 

.
(((

المحدث عنه«

ومما  لا�شك فيه �أن هذا التحديد للن�ص يبتعد 

عن الت����صور المفهوم���ي والمعن���ى الا�صطلاحي في 

ال�شعريات الحديث���ة؛ لأن كينونته في هذه الأخيرة 

تقوم عل���ى »الاجتهاد« وتنبني عل���ى الت�أويل وتعدد 

الق���راءات، وهو ما يعني �أن الن����ص  لاينح�صر في 

معنى �ضيق وفريد، و لايتخذ دلالة مغلقة ومكتملة، 

ب���ل �إن معاني���ه تتع���دد، وت�أويلات���ه تتج���دد بتعدد 

قراءاته وتباينها.

ولي����س معنى ذلك �أن المدون���ة العربية القديمة 

تفتق���ر �إلى كلم���ة تعادل نظري���ا وا�صطلاحيا كلمة 

)))	 مرت�ضى الزبيدي، المعجم الو�سيط، مادة )ن �ص �ص(.

ن����ص Texte الغربية، ب���ل الأمر عل���ى العك�س من 

ذل���ك، فق���د ارتبط مفه���وم الن����ص عن���د العرب 

ب�شبك���ة مفهومية غنية ومتع���ددة، وا�ستعمل النقاد 

والبلاغي���ون العرب العديد من الإب���دالات للدلالة 

عل���ى معنى كلمة Texte. ف����إذا كانت هذه الأخيرة 

تعن���ي الن�ص بو�صفه بنية لغوية مركبة من عنا�صر 

�أ�سلوبية �ضمن نظام خا�ص من العلاقات البنيوية، 

ف�إنه���ا ت����شير �إلى �أح���د �أب���رز م�شتقاته���ا �ألا وه���و 

textile ومعنى الكلمة في اللغ���ة الفرن�سية الن�سج؛ 
�إذ الن����ص بالمعنى ال�سالف ه���و �أ�سا�سا عملية ن�سج 

لمكونات���ه �أو تركيب وعق���د وت�أليف ونظم لها، وهذا 

ما يتطل���ب البح���ث في المعج���م ع���ن دلالات ه���ذه 

الكلم���ات ووظائفها، لتبين التحدي���دات المفهومية 

الت���ي تنطوي عليه���ا، وتحم���ل دلالات وت����صورات 

جنينية �أو مبكرة لمفهوم الن�ص الأدبي في ال�شعرية 

العربية القديمة.

فبالن�سب���ة �إلى م���ادة »ن �س ج« نق���ر�أ في ل�سان 

الع���رب: »الن����سج: �ضم ال����شيء �إلى ال����شيء، هذا 

ه���و الأ�صل )…( ون����سج الحائك الث���وب ين�سجه 

وين�سج���ه ن�سجا، من ذل���ك لأنه �ضم ال����سدى �إلى 

اللحمة، وه���و الن�ساج، وحرفت���ه الن�ساجة )…(

ون�سج الكذاب الزور لفقه. ون�سج ال�شاعر ال�شعر: 

نظم���ه. وال�شاع���ر ين����سج ال�شع���ر، والك���ذاب ين�سج 

.
(((

الزور)…(«

فال�شاع���ر مث���ل الن����ساج؛ لأن عمل���ه ال�شع���ري 

�صناع���ة بالأ�سا�س ي�ضم فيه���ا الكلمات والتراكيب 

بع�ضه���ا �إلى بع����ض، فينظمه���ا ب�أ�سل���وب �شع���ري 

متم���ا�سك العن���ا�صر والمكون���ات، وق���د كان ه���ذا 

الت����صور ال���ذي يع���د ال�شع���ر �صناع���ة تق���وم على 

)))	 ابن منظور، ل�سان العرب، مادة )ن �س ج(.	
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الن����سج را�سخً���ا عند العرب من���ذ البدايات الأولى 

لن�����شأة ال�شعرية العربية القديمة، ويبدو بجلاء في 

كَ  و�صية �أب���ي تمام للبحتري في قول���ه: »ولْتَكُنْ ك�أنَّ

، كما 
(((

يابَ علَى مَقاديرِ الأج�سادِ« اطٌ يقطعُ الثِّ خيَّ

يب���دو في كثير من المفاهيم الم�ؤك���دة قيمة الترابط 

الأ�سلوب���ي والتركيب���ي في الن����ص ال�شع���ري، مث���ل 

مفه���وم »القران«، وهو درجة في الم�شابهة والموافقة 

ب�ي�ن عنا�صر الق�صي���دة و�أجزائها، ت����صل بها �إلى 

م�ست���وى بنائي يتحقق فيه انتظ���ام كلماتها وح�سن 

ر�صف �أ�شطره���ا و�أبياته���ا �إلى الحد الذي ي�صعب 

فيه �إزالة �أي عن�صر منها �أو تغييره من مكانه، وقد 

وظفه ال�شاعر ر�ؤبة بن العجاج )ت90هـ( في تقويم 

 ،
(((

�شعر �أحد ال�شعراء قائ�ل�ا: »لي�س ل�شعره قران«

كم���ا و�سم به عمر بن لج����أ )ت نحو 150هـ(�شعره 

ممي���زا له عن �شعر �أحد ال�شع���راء، وذلك في قوله 

» لبع�ض ال�شع���راء: �أنا �أ�شهر منك قال: وبم ذاك؟ 

قال: لأني �أقول البيت و�أخاه و�أنت تقول البيت وابن 

، ومعن���ى �أن يكون »البيت �أخ���ا البيت �إذا 
(((

عم���ه«

.
(((

�أ�شبهه وكان حقه �أن يو�ضع �إلى جنبه«

فه���ذه الن����صو�ص ت���دل عل���ى �أن الع���رب كانوا 

واع�ي�ن منذ بواكير ت�شكل فكره���م النقدي ب�أهمية 

تراب���ط الق�صي���دة وتم���ا�سك �أبياته���ا و�أ�شطره���ا 

ال�شعري���ة، وتفند الكث�ي�ر من الدع���اوى التي زعم 

�أ�صحابها تفكك الق�صيدة العربية واختلال بنياتها 

و�أ�ساليبه���ا، ب�سبب اقت����صار عنايتهم على الجزء 

منه���ا، الذي ه���و البي���ت ال�شعري. ويج���د الباحث 

في ال�ت�راث العدي���د من المواق���ف الوا�ضح���ة التي 

)))	 حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، �ص203.

)))	 �أبو عثمان الجاحظ، البيان والتبيين، ج1، �ص205. 

)))	 المرجع نف�سه، ج1، �ص206. 

)))	 المرجع نف�سه، ج1، �ص228.

تدعمه���ا، لع���ل �أبزها قول الجاح���ظ )ت255هـ(: 

»)…( �إنما ال�شع���ر �صناعة، و�ضرب من الن�سج، 

، وقوله كذل���ك: »و�أجود 
(((

وجن�س م���ن الت�صوي���ر«

ال�شع���ر ما ر�أيته متلاحم الأج���زاء، �سهل المخارج، 

فتعل���م بذلك �أنه ق���د �أفرغ �إفراغ���ا واحدا، و�سبك 

�سب���كا واحدا، فهو يجري على الل����سان كما يجري 

.
(((

الدهان«

والناظر في العلاقة بين الن�سج وال�سبك وال�شعر 

يلاحظ �أنها تندرج �ضمن ت�صورهم لحدود الن�ص 

وطرائ���ق انبنائ���ه و�شروطه���ا. ولذل���ك ف����إن �أداة 

الح����صر »�إنم���ا« في قول الجاحظ توظ���ف توظيفا 

يقارب الن�ص ال�شعري من زاوية البنيات التركيبية 

والنظام العلائقي القائمين ب�ي�ن مكوناته اللغوية، 

وهي مقارب���ة تتقاطع في بع�ض جوانبها مع المفهوم 

الحديث للن�ص الأدبي ال���ذي ينظر في الخطابات 

�ضمن كليتها اللغوية، وفي علاقاتها الداخلية. وقد 

كان ه���ذا الت����صور �شرط���ا من ال����شروط الأ�سا�س 

ل�شعرية الق�صيد، لكونه يحقق التما�سك والترابط 

في بنائه���ا اللغوي ونظامها الع���رو�ضي والأ�سلوبي، 

ونج���د تعبيرا �آخ���ر عنه ب�إبدال مغاي���ر لدى المبرد 

)ت286ه���ـ( ال���ذي ي�ستعمل م�صطل���ح »الم�شاكلة« 

الن�صي���ة للدلال���ة عليه في قول���ه: »)...( وذلك �أن 

الكلام لم يجر على نظم، و لاوقع �إلى جانب الكلمة 

ما ي�شاكله���ا، و�أول ما يحتاج �إلي���ه القول �أن ينظم 

.
(((

على ن�سق، و�أن يو�ضع على ر�سم الم�شاكلة«

فف���ي ت�صور الم�ب�رد �أن ال�شعر لي�س مجرد نظم 

كلام ون����سج له كيفما اتفق، بل هو بناء مخ�صو�ص 

)))	 الجاحظ، الحيوان، ج3، �ص313.

)))	 الجاحظ، البيان والتبيين، ج، 1، �ص67.

)))	 �أبو عبد الله محمد المرزباني، المو�شح م�آخذ العلماء على ال�شعراء في عدة �أنواع 

من �صناعة ال�شعر، �ص252.
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يج���ري على ن����سق م�ضب���وط ومتماث���ل في الت�شكل 

وال�صياغة، ن�سق يحق���ق الت�آلف والترابط الن�صي 

والجم���الي. و�سواء بالن�سبة �إلى الم�شاكلة �أم الن�سج 

�أم ال�سب���ك �أم الق���ران ظل العرب قديم���ا ي�ؤكدون 

ه���ذا المعن���ى ويلح���ون عل���ى ه���ذه الغاي���ة. ولذلك 

ما فتئ���وا يوظف���ون ه���ذه الكلم���ات وغيرها -مما 

نع���ده �إب���دالات لمفهوم الن����ص- للدلال���ة على بنية 

الق�صيدة والتنبي���ه �إلى ما يجب �أن تكون عليه من 

ح�سن ا�ستواء، و�سلامة بناء، وقوة ارتباط. ويكفي 

تتبع كتب الأدب والنقد لملاحظة مدى �شيوعها بين 

الرعيل الأول من ال�شعراء، والعلماء، والنقاد.

وعلاوة على الكلمات ال�سابقة، ربطوها بكلمات 

و�إبدالات �أخرى له���ا المعنى نف�سه، وت�ؤدي الوظيفة 

الإيحائي���ة والت�صورية ذاتها بالن�سب���ة �إلى مفهوم 

البن���اء الن����صي، وتدخ���ل في ما �أ�سمين���اه ال�شبكة 

المفهومية للن�ص، من بينها »الديباج الخ�سرواني«، 

وهي عبارة ا�ستعملها الأ�صمعي كناية عن النفا�سة 

وال�شرف وعلو القيم���ة الجمالية والتعبيرية لل�شعر 

.
(((

ب�سبب ح�سن ت�أليفه وجودة �سبكه وقوة بنائه

ولم يكن ه���ذا المعنى طارئا عن���د العرب، فقد 

كان قديما قدم ال�شع���ر عندهم، وللت�أكد من ذلك 

تكفي الع���ودة �إلى ت�سميتهم للبي���ت �أولا، واتفاقهم 

عل���ى ت�سمي���ة الن����ص ال�شع���ري ب���ا�سم الق�صيدة، 

فق���د �أ�شاروا �إلى �أن »البي���ت من ال�شعر كالبيت من 

، وه���ي �إ�شارة تفي���د �أن البن���اء الن�صي 
(((

الأبني���ة«

المتم���ا�سك والمترابط يب���د�أ في ت�صوره���م منذ �أول 

مك���ون �صغ�ي�ر في العمل ال�شع���ري، �إلا �أنه���م �أكدوا 

ج1،  والبحتري،  تمام  �أبي  �شعر  بين  الموازنة  الآمدي،  ب�شر  بن  القا�سم  �أبو   	(((

�ص24.

)))	 ابن ر�شيق القيرواني، العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، ج1، �ص121. 

-بغاية التنبيه على قيمة البناء الكلي للق�صيد- �أن 

 لاقيمة له في ذاته، و�أن الن�صية  لاتتحقق به وحده، 

وله���ذا كانت الق�صيدة عندهم هي ما تجاوز �سبعة 

�أبيات فما فوق، �أما ما دون ذلك فمجرد قطعة؛ لأنه 

بتع���دد �أبياتها وطولها تتحقق له���ا �صفات الن�صية 

المتمثل���ة في كمال البناء وتمامه و�سلامته مع طوله، 

عْر: ما تمَّ  يدُ من ال�شِّ ج���اء في ل�سان العرب: »والقَ�صِ

بيات���ه، وفي التهذيب: �شط���ر �أبنيته، �سمي 
َ
�شط���ر �أ

بذل���ك لكماله و�صحة وزنه. وق���ال ابن جني: �سمي 

ر منه  ن كان ما قَ�ُص دَ واعتُمِ���دَ و�إِ نه قُ�صِ
َ
ق�صي���دًا لأ

وا�ضطرب بن���ا�ؤه نحو الرمَل والرجَ���ز �شعرًا مرادًا 

عْ���ر وتوفر �آثرُ  ن ما تمَّ من ال�شِّ
َ
مق����صودًا، وذل���ك �أ

 ، ر واختلَّ نف�سهم مما قَ�صُ
َ
�شَدُّ تقدمًا في �أ

َ
عندهم و�أ

ي مُ���رادًا مق�صودًا 
َ
يدًا �أ ���وا ما ط���ال ووَفَرَ قَ�صِ ف�سَمُّ

ن قائل���ه احتفل له 
َ
)...( وقي���ل: �سمي ق�صي���دًا؛ لأ

د والمعنى المختار؛ وقيل: �سمي  فنقح���ه باللفظ الجيِّ

ن قائل���ه جعل���ه من باله 
َ
عْ���رُ الت���امُّ ق�صي���دًا؛ لأ ال�شِّ

دًا ولم يَحْتَ����سِه حَ�سْيًا على ما خطر  دَ ل���ه قَ�صْ فَقَ�صَ

ى في���ه خاطره  ببال���ه وج���رى عل���ى ل�سان���ه، ب���ل رَوَّ

بْه اقت�ضابًا فهو فعيل  واجته���د في تجويده ولم يقتَ�ضِ

طال 
َ
دَ: �أ قْ�صَ

َ
دَ ال�شاعرُ و�أ مّ وقَ�صَّ

َ
من الق�صد وهو الأ

.
(((

ووا�صل عمل الق�صائد«

يلاح���ظ في التعري���ف اللغ���وي، والا�صطلاحي 

لاحق���ا، ا�ستخ���دام معج���م خ���ا�ص للحدي���ث ع���ن 

الق�صي���د، وهو معج���م تتك���رر فيه كلم���ات البناء 

والأبني���ة وال�صحة والط���ول والموا�صل���ة والتي تدل 

دلال���ة وا�ضح���ة عل���ى �أن �أ�سا�س الت�سمي���ة ارتب���ط 

بالجان���ب البنائ���ي في البداية، وت�ؤكد م���ن ثمة �أن 

نظ���رة العرب في بواكير فكرهم النقدي والجمالي 

)))	 ابن منظور، ل�سان العرب، مادة )ق �ص د(.
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�إلى الق�صيدة كانت تن�صرف �إلى بنيتها التركيبية 

الكلية، ولي����س �إلى عنا�صرها الجزئي���ة. و�إذا كان 

ذل���ك يك����شف ال�سب���ب ال���ذي جع���ل بع�ضه���م يعد 

الق�صي���دة ما جاوز �سبعة �أبي���ات ف�أكثر، وبع�ضهم 

و ع�شرة، 
َ
بي���ات، �أ

َ
الآخ���ر يعد »م���ا كان على ثلاثة �أ

م���ا م���ا زاد على ذلك 
َ
و خم����س ع����شرة قطع���ة، ف�أ

َ
�أ

، ف�إنه يف�سر �سبب 
(((

ف�إِنم���ا ت�سميه العرب ق�صيدة«

، بحيث �إنهم �أرادوا بهذا 
(((

تقدمتهم لامرئ القي�س

التو�صي���ف الاعتراف له بالأ�سبقي���ة في نقل ال�شعر 

الق���ديم في الجاهلي���ة نقل���ة بنائي���ة جذرية، تمكن 

بف�ضله���ا م���ن و�ضع قالب �شكل���ي ومو�ضوعي لبناء 

الق�صيد، ف�صار نموذجا جماليا تحتذيه ال�شعراء 

وتتبع طريقته.

ولا�شك �أن انتق���ال ال�شع���راء في الجاهلي���ة من 

الأبي���ات القليل���ة المع���دودة �إلى الق�صي���د، وال���ذي 

مثل لحظة رقي جم���الي و�إبداعي عندهم، ما كان 

ليح���دث لولا ظهور وعي بالبن���اء الن�صي عندهم، 

وه���و وعي تمكن���وا بف�ضله م���ن كتابة �شع���ر نا�ضج 

وكامل من�سجم التفاعيل، م�ؤتلف النغم، كما نقر�ؤه 

في المعلق���ات، وفي �شعر ع����شرات الجاهليين الذين 

�أدرك���وا الإ�سلام �أو كادوا يدركون���ه، فجاء بنا�ؤهم 

ال�شع���ري عربي���ا في �أعاري����ضه ونهج���ه و�أغرا�ضه 

وروح���ه، بعد �أن م���ر ب�ضروب كثيرة م���ن التهذيب 

حت���ى بلغ ذل���ك الإتقان ال���ذي نجده علي���ه �أواخر 

الع����صر الجاهل���ي، »فل���م يك���ن طف���رة �أن يهتدي 

العرب���ي لوح���دة ال���روي في الق�صي���دة، و لالوحدة 

حركة الروي، و لاللت�صريع في �أولها، ولا لافتتاحها 

بالن�سي���ب والوق���وف بالأط�ل�ال؛ لم يك���ن طف���رة 

)))	 المرجع نف�سه.

)))	 ابن �سلام الجمحي، طبقات فحول ال�شعراء، ج1، �ص55.

�أن يع���رف الع���رب كل تل���ك الأ�صول ال�شعري���ة في 

الق�صيدة، وكل تلك الموا�ضعات في ابتداءاته مثلا؛ 

و�إنم���ا عرف ذل���ك كله بعد تج���ارب، وبعد �إ�صلاح 

.
(((

وتهذيب«

و�إذا كان ه���ذا الإ�صلاح والتهذي���ب ق���د م����س 

ذوق���ا جماليا في بقعة جغرافي���ة �شا�سعة ومترامية 

الأط���راف، وامتد ل�سنوات عديدة، قاربت القرنين 

، و�شاع ب�ي�ن قبائ���ل مختلف���ة، ف�إن 
(((

م���ن الزم���ن

الخ�ل�ا�صة الجمالية التي �أنتجها ت�سمح لنا بالقول 

بوج���ود »وع���ي بالمم���ار�سة الن�صية« عن���د العرب، 

يحتاج �إلى بح���ث قائم الذات ل�سبر �أغواره وك�شف 

�أ�س�سه وعنا�صره. وهي ممار�سة �أنتجت في النهاية 

ن����صا �شعريا متكام�ل�ا �سمي ب�أ�سم���اء �أخرى غير 

»الن����ص«، نظ���را �إلى معطيات مذهبي���ة وعقدية، 

جعل���ت الم�صطلح مق�صورا عل���ى القر�آن والحديث 

كم���ا ر�أين���ا في ال�ساب���ق، بع���د �أن كان ي����شير �إلى 

�أ�سا�س  �أخ���رى ذات  و�أ�شكال تعبيري���ة  ملفوظ���ات 

خطابي.

وقد �أدرك الرعيل الأول م���ن المت�أدبين والنقاد 

بع����ض عن���ا�صر ه���ذا الوع���ي البنائ���ي المتحكم في 

تق�صيد الق�صيد، وترتي���ب عنا�صرها ومقاطعها، 

فنقل اب���ن قتيبة عن بع�ض النق���دة الأوائل تحليله 

ل�ل��أ�سا�س البنائ���ي والطابع التركيب���ي للق�صيدة، 

وذل���ك في قوله: »و�سمعت بع�ض �أه���ل الأدب يذكر 

�أن مق�صد الق�صيد، �إنم���ا ابتد�أ فيها بذكر الديار 

والدم���ن والآث���ار، فبك���ى و�شكا، وخاط���ب الرب���ع، 

وا�ستوق���ف الرفيق، ليجعل ذل���ك �سببا لذكر �أهلها 

)))	 طه �إبراهيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من الع�صر الجاهلي �إلى القرن 

الرابع الهجري، �ص25-24.

)))	 الجاحظ، الحيوان، �ص1، �ص59.
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الظاعنين )عنها( )...( ثم و�صل ذلك بالن�سيب، 

ف����شكا �شدة الوَجد و�ألم الفراق، وف���رط ال�صبابة 

وال����شوق، ليمي���ل نح���وه القل���وب، وي����صرف �إلي���ه 

الوج���وه، ولي�ستدعيَ ب���ه �إ�صغاء الأ�سم���اع )�إليه(، 

)...( ف����إذا علم �أنه قد ا�ستوثق من الإ�صغاء �إليه، 

والا�ستماع ل���ه، عقب ب�إيجاب الحق���وق، فرحل في 

�شع���ره، و�شكا الن�صب وال�سه���ر، و�سُرى الليل وحر 

الهجير، و�إن�ضاءَ الراحلة والبعير. ف�إذا علم �أنه قد 

�أوجب على �صاحبه حق الرجاء، وذِمامةَ الت�أميـل، 

وق���رر عنده ما نال���ه من الَمكاره في الم����سير، بد�أ في 

المديح، فبعثه عل���ى المكاف�أة، وهزه لل�سماح وف�ضله 

عل���ى الأ�شباه، و�صغ���ر في قدره الجلي���ل. فال�شاعر 

المجي���د من �سل���ك هذه الأ�سالي���ب، وعدل بين هذه 

الأق�سام، فلم يجعل واحدا منها �أغلب على ال�شعر، 

ولم يط���ل فيمل ال�سامع�ي�ن، ولم يقط���ع وبالنفو�س 

.
(((

ظم�آة �إلى المزيد«

يكت�سي ه���ذا الن�ص قيمت���ه و�أهميت���ه بالن�سبة 

�إلى م���و�ضوع بحثنا من كونه ي�ؤكد قولنا ال�سابق �إن 

معن���ى تق�صي���د الق�صيد انطلق من ت����صور را�سخ 

بالمم���ار�سة الن�صي���ة عن���د العرب من���ذ الجاهلية، 

وه���و ت�صور تبلور على مراحل حددها الجاحظ في 

 ،
(((

ح���والي 150 �سنة �إلى 200 �سنة قب���ل الإ�سلام

وتر�سخ بطريقة  لاواعي���ة في خيال ال�شعراء نتيجة 

�أذواقه���م الجمالية وقدراتهم التعبيرية وطاقاتهم 

الإبداعي���ة، ف�سع���ى المت�أدب���ون والنق���اد �إلى ك�شفه 

وبيان���ه، وم���ن ثم���ة بي���ان �أن ال�سب���ب ال���ذي جعل 

الق�صيدة العربية تتخذ �شكلا بنائيا نهائيا له ن�سقه 

التركيبي الخ���ا�ص، يتجل���ى في وظيفتها الجمالية 

�ضمن المجال الت���داولي العربي، وهي وظيفة تروم 

)))	 ابن قتيبة، ال�شعر وال�شعراء، ج1، �ص76-75.

)))	 الجاحظ، الحيوان، ج1، �ص59.

الت�أث�ي�ر في المتلقي، ودفعه �إلى اتخاذ وقفة �سلوكية 

تن�سجم مع مو�ضوعه الفني ومقت�ضاه التخييلي.

وحين ت�أمل البناء ال�شعري للق�صيدة كما تحدث 

عن���ه ابن قتيبة يتبين �أنه كان يق����صد هذا المعنى، 

بحي���ث ر�أى �أنه ينق����سم �إلى ثلاثة �أق����سام رئي�سة: 

مقدم���ة طللية وغزلي���ة، وو�صف للرحلة والراحلة، 

ثم الم���و�ضوع الأ�سا�س والغر�ض الرئي����س. وقد نبه 

اب���ن قتيبة –رواية ع���ن الأدباء الذي���ن نقل عنهم 

قوله- �إلى ذلك بطريق���ة توظيفه لأدوات الح�صر 

والعط���ف وال�شرط في ن�صه، وهي �أدوات ا�ستعملت 

ق����صدا للدلالة عل���ى �أن ما قبلها  لايع���دو �أن يكون 

و�سيل���ة لتحقيق غاي���ة كبرى و�أهم، ه���ي التي جاء 

الفع���ل الدال على البداية وال����شروع للتعبير عنها، 

كما يتبين م���ن ال�صيغ���ة المخت�صرة الآتي���ة: »�إنما 

ابت���د�أ... ليجعل...ثم و�صل ذل���ك... لي�ستدعي...

ف�إذا علم...و�إذا علم....بد�أ في المديح...« .

يت����ضح من خ�ل�ال ت�أم���ل طريقة انبن���اء نظام 

الق�صي���د �أن �أداة الح����صر تفي���د �أن ال�شاع���ر لم 

ي�ستهل ن����صه ال�شعري بمقدمة طللي���ة �إلا ليخترق 

نف�سية ال�سام���ع، وي�أ�سر من خلاله���ا وعيه وفكره، 

و�أن���ه ح�ي�ن ت�أكد م���ن تحقق م���راده وم�سع���اه، زاد 

ذات ال�سام���ع جرعة عاطفية �أخرى ب�أبيات �شعرية 

ت�ضم���ن ل���ه ال�سيط���رة الكلية عل���ى خيال���ه وعقله 

وفك���ره؛ لينتقل بع���د ذل���ك �إلى الغ���ر�ض الأ�سا�س 

المق����صود بق�صيدت���ه. وت�ب�رز قيم���ة ه���ذه العملية 

وا�ستراتيجيتها م���ن بنيات �أ�سلوبية غير م�ستهدفة 

لذاته���ا، ب���ل موظف���ة ق����صد ال���و�صول �إلى لحظة 

�شعرية محددة، مرتبط���ة بالغر�ض المن�شود؛ الأمر 

الذي ي�شي �أن ال�شاع���ر يتبع في عملية ت�أليف ن�صه 

خط���وات دقيقة وم���درو�سة؛ لكي ينف���ذ �إلى نف�سية 
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المتلقي وت�سهل عليه ال�سيطرة على فكره وعواطفه، 

وه���و ما ي�ضطره �إلى �أن يت���و�سل ب�أ�ساليب تمهيدية 

وم�سالك �أولية، قبل طرق مو�ضوعه الرئي�س.

بي���د �أن �أهم ما يت�ضمنه ن�ص ابن قتيبة ت�أكيده 

-في نهايت���ه- �أن جمالي���ة الق�صي���د تظ���ل رهين���ة 

البراعة في نظ���م �أ�ساليبها، والدقة في التوفيق بين 

�أق�سامه���ا بما يحق���ق التنا�سب ب�ي�ن مكوناتها كميا 

وجماليا، فلا يغلب جزء منها �أو مكون من مكوناتها 

بقية الأج���زاء والمكونات الأخرى، وتتحقق من ثمة 

غايته���ا الجمالية. وهو ت�أكيد يدع���م قولنا ال�سابق 

�إن الع���رب كان لهم مع م����شرق ن�شاطهم ال�شعري 

وفكره���م النق���دي ت�صورهم الخ���ا�ص للن�ص بناء 

ونظما وتركيبا، دون �أن ي�ستعملوا م�صطلح الن�ص. 

ولع���ل ما يجلي ه���ذه الحقيق���ة �أك�ث�ر �أن المت�أدبين 

وال�شع���راء والعلماء العرب وظف���وا في بواكير ن��شأة 

ال�شعري���ة العربي���ة القديم���ة عددا م���ن الإبدالات 

الأخ���رى الت���ي تدخ���ل �ضم���ن ال�شبك���ة المفهومي���ة 

لم�صطلح الن����ص، وكانوا يق�صدون بها المعنى ذاته 

الذي يحيل �إليه م�صطلح الن�ص، و�أراده الجاحظ 

بكلمة »ن�سج« والمبرد بــ«الم�شاكلة«، ومن �ضمن �أبرز 

تلك الإبدالات �أي�ضا »الت�أليف«.

فق���د ترددت الكلم���ة كثيرا، ومن���ذ القدم عند 

الع���رب في مع���ر�ض حديثه���م ع���ن بني���ة ال�شع���ر، 

وتحديده���م ل�شرائ���ط تحق���ق ن�صيت���ه وجماليته، 

فرويت عن الر�سول �صلى الله عليه و�سلم في قوله: 

»�إنما ال�شع���ر كلام م�ؤلف فما وافق الحق منه فهو 

 ،
(((

ح����سن، وما لم يوافق الحق منه ف�ل�ا خير فيه«

كم���ا ا�ستعملها اب���ن �سلام الجمح���ي )ت231هـ( 

)))	 ابن ر�شيق القيرواني، العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، ج1، �ص31-

.32

للدلال���ة على مفهوم الن�صية، وذلك في قوله: »كان 

مم���ن �أف����سد ال�شعر وهجن���ه وحم���ل كل غثاء منه 

محم���د بن �إ�سحاق بن ي�سار )...( فكتب في ال�سير 

�أ�شعار الرج���ال الذين لم يقولوا �شعرا قط و�أ�شعار 

الن�ساء ف�ضلا عن الرجال، ثم جاوز ذلك �إلى عاد 

وثم���ود فكتب لهم �أ�شعارا كثيرة ولي����س ب�شعر �إنما 

.
(((

هو كلام م�ؤلف معقود بقواف«

ت�شير كلمة »م�ؤل���ف« هنا �إلى طريقة خا�صة في 

البناء الن�صي قوامها الترابط والتما�سك، وبذلك 

فه���ي تن����صرف للجان���ب ال�شكل���ي دون الجان���ب 

المو�ضوع���ي، بدليل ق���ول الجمحي في �سياق تحديد 

�أ�س�س ال�شعر: »وال�شعر يحتاج �إلى البناء والعرو�ض 

، والف���رق ب�ي�ن الكلمت�ي�ن في الن�ينص 
(((

والق���وافي«

�أن الحدي���ث النب���وي -و�إن كان قد نفى عن ال�شعر 

المتعار�ض مع القيم الدينية �صفة الجمالية- �إلا �أنه 

لم ين���ف عنه �صف���ة الن�صية، بل حاف���ظ له عليها، 

م�صنفا �إياه �ضمن الكلام القبيح الذي  لاخير فيه 

وفائ���دة منه؛ في حين ج���اءت الكلمة عند الجمحي 

في �إط���ار م�شروع���ه النقدي الذي يتوخ���ى التمييز 

بين ال�شعر الم���و�ضوع وال�صحيح، وهو م�شروع يقوم 

على ت�صور خا�ص يعد �أن ال�شعر لي�س مجرد ت�أليف 

كلام ونظم���ه في قال���ب �إيقاع���ي وبني���ة عرو�ضية، 

ب���ل هو �أي����ضا تعبير جم���الي يتو�سل بلغ���ة �إيحائية 

و�أ�سالي���ب فنية وت�صويرية؛ الأم���ر الذي يغيب عن 

تلك الأ�شع���ار المنحولة التي تن�سب �إلى عاد وثمود، 

والت���ي نقل كثيرا منه���ا �أبو زيد الق���ر�شي في كتابه 

.
(((

جمهرة �أ�شعار العرب

ولا يع���دم الباح���ث في ال�ت�راث النق���دي عن���د 

)))	 ابن �سلام الجمحي، طبقات فحول ال�شعراء، ج1، �ص8-7.

)))	 المرجع نف�سه، ج1، �ص56.

)))	 ينظر، �أبو زيد القر�شي، جمهرة �أ�شعار العرب.
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العرب، و لا�سيما في بواكيره، مواقف كثيرة م�شابهة 

لموق���ف ابن �سلام الجمحي، وهي مواقف ميز فيها 

�أ�صحابها بين ال�شعر والنظم تمييزا يفيد في �إدراك 

ت�صوره���م لمفه���وم الن�صي���ة، خا�صة و�أن���ه لم يكن 

ينف�صل لديهم عن القي���م الجمالية والخ�صائ�ص 

الفنية لل�شعر. ومن �أبرز تلك المواقف قول علي بن 

المنجم )ت275هـ(: »لي�س كل من عقد وزنا بقافية 

فقد ق���ال �شعرا، ال�شعر �أبعد من ذلك مراما و�أعز 

.
(((

انتظاما«

المنج���م  اب���ن  موقف���ي  في  النظ���ر  وب�إنع���ام 

والجمحي يلاحظ �أنهما ينطلقان من ت�صور واحد 

لخ�صو�صي���ة ال�شعري بنيوي���ا وجماليا، وهو ت�صور 

ع�ب�را عنه بالا�سته�ل�ال بـــ«حرف نف���ي« هو حرف 

»لي����س« ال���ذي ج���اء لي�سح���ب �صف���ة ال�شعرية عن 

�أق���وال مبنية بناء لغويا وعرو�ضي���ا عاديا وم�ألوفا، 

و لاتتحق���ق في���ه عن���ا�صر الجمالي���ة المتف���ق عليها 

في ال���ذوق الفني عن���د العرب والت���ي ب�سببها يقال 

ال�شعر، وهي العنا�صر التي اختزلها ابن المنجم في 

مكونين �أ�سا�سين: �أحدهما �إبداعي يتمثل في ابتكار 

مع���انٍ و�صور جديدة غير قابلة ل�ل��إدراك بالح�س 

العادي والإدراك ال�سطحي للع���الم والأ�شياء، وهو 

ما ق�صده بقوله �أبعد مراما؛ وثانيهما بنيوي يتمثل 

في قوة تما�سك الأ�سلوب ال�شعري وترابط المكونات 

التعبيرية والتركيبية، وه���و ما ق�صده بقوله عزيز 

الانتظ���ام، باعتب���ار الع���زة هن���ا بمعن���ى المناع���ة 

والدرج���ة الرفيع���ة التي ي�صع���ب ال���و�صول �إليها، 

والتي تنتج �أ�سا�سا من النظم ال�شعري.

النظ���م في  عل���ى  ال�شعري���ة  م���دار  ولئ���ن كان 

ت����صورات النق���اد والبلاغي�ي�ن، فق���د خ����ص عبد 

)))	 المرزباني، المو�شح، �ص442.

القاه���ر الجرجاني )ت471ه���ـ( الم�صطلح بعناية 

بالغ���ة، وارتق���ى به �إلى درج���ة كبيرة م���ن الن�ضج 

النظ���ري والت�أ�صي���ل المنهجي والعم���ق التطبيقي، 

فقدم ت�صورات دقيقة حول البناء اللغوي للق�صيدة 

والخ�صو�صية الجمالي���ة لتركيبها و�أ�سلوبها، وميز 

ا�ستن���ادا �إليه بين درج���ات �شعرية تركي���ب �أجزاء 

الق�صي���دة وتراتبه���ا، ف���ر�أى �أن �أعلاه���ا مقام���ا 

وقيم���ة ما ي�أتي بن���ا�ؤه على ن����سق واح���د، يقول في 

هذا الإط���ار: »واعلم �أن مما ه���و �أ�صل في �أن يدق 

النظ���ر، ويغم�ض الم�سل���ك، في توخي المع���اني التي 

عرفت: �أن تتح���د �أجزاء الكلام ويدخل بع�ضها في 

بع����ض، وي�شتد ارتباط ثان منها ب����أول، و�أن يحتاج 

في الجمل���ة �إلى �أن ت�ضعها في النف�س و�ضعا واحدا، 

و�أن يك���ون حال���ك فيها ح���ال الباني ي����ضع بيمينه 

ههن���ا في ح���ال ما ي�ضع بي����ساره هن���اك: نعم، وفي 

ح���ال ما يب�صر م���كان ثال���ث وراب���ع ي�ضعهما بعد 

الأولين. ولي�س لما ��شأنه �أن يجيء على هذا الو�صف 

حد يح����صره، وقانون يحيط ب���ه، ف�إنه يجيئ على 

، ويق���ول كذلك: 
(((

وج���وه �شت���ى، و�أنح���اء مختلفة«

»)...( و�إذ قد عرفت هذا النمط من الكلام، وهو 

ما تتحد �أجزا�ؤه حتى ي���و�ضع و�ضعا واحدا، فاعلم 

�أن���ه النمط العالي والب���اب الأعظم، والذي  لاترى 

.
(((

�سلطان المزية يعظم في �شيء كعظمه فيه«

فالنظم عن���د الجرجاني طريق���ة مخ�صو�صة 

في ت�ألي���ف القول وبنائه �ضمن ن�سق تركيبي مميز، 

يراع���ي قوانين النح���و المعي���اري، ويواف���ق �أ�صوله 

ومبادئ���ه، �سواء �أكان ه���ذا الق���ول �شع���را �أم نثًرا. 

ويتراوح مفهومه ل���ه بين ثلاث دلالات �أ�سا�س: فهو 

ي���دل عل���ى عملية �إن����شاء الخطاب وتولي���د الدلالة 

)))	 عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، �ص93.

)))	 المرجع نف�سه، �ص95.
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وتنظيمه���ا؛ وي���دل عل���ى النح���و المحق���ق لنحوي���ة 

الخط���اب وات�ساقه؛ كم���ا يدل عل���ى عملية تحقيق 

، مما يعني في الأخير �أنه 
(((

الأدبية وتنا�سق الدلالة

يقوم على منحي�ي�ن متكاملين ومتفاعلين: �أحدهما 

.
(((

نحوي؛ والآخر بلاغي

وف����ضلا عن م�سلكه التنظ�ي�ري للق�ضية، �سلك 

الجرجاني م�سلكا تطبيقي���ا �أبرز من خلاله كيفية 

ح���دوث التراب���ط الن����صي والتفاعل ب�ي�ن مكوناته 

اللغوية و�أجزائه التعبيرية، وذلك من خلال نماذج 

من القر�آن الكريم وال�شعر القديم، فتناول بالبحث 

والت�شري���ح -بالن�سب���ة �إلى القر�آن الك���ريم- �آيات 

رْ�ُض ابْلَعِي 
َ
كثيرة من بينها قوله تعالى: { وَقِيلَ يَا �أ

مْرُ 
َ
يَ الأ قْلِعِي وَغِي�ضَ الَم���اءُ وَقُ�ضِ

َ
مَ���اءَكِ وَيَا �سَمَاءُ �أ

ِيَن}  اِمل  الظَّ
ِ
لْقَوْم وَا�سْتَوَتْ عَلَ���ى الُجودِيِّ وَقِيلَ بُعْدًا لِّ

)ه���ود، 44(، فق���ال معلق���ا عليها: »�إن���ك لم تجد 

ما تج���د من المزية الظاه���رة، والف�ضيلة القاهرة، 

�إ لالأم���ر يرج���ع �إلى ارتب���اط ه���ذه الكل���م بع�ضها 

ببع�ض، و�أن لم يعر�ض لها الح�سن وال�شرف �إ لامن 

حي���ث لاق���ت الأولى بالثاني���ة، والثالث���ة بالرابعة، 

وهك���ذا �إلى �أن ت�ستق���ر قربه���ا �إلى �آخره���ا، و�أن 

.
(((

الف�ضل تناتج ما بينها وح�صل من مجموعها«

فقد تول���د »الات�ساق العجيب« الذي ي�سم البنية 

التركيبي���ة للآي���ة الكريمة م���ن تفاع���ل العلاقات 

النحوية والدلالية ب�ي�ن عنا�صرها اللغوية وت�أليفها 

عل���ى وجه مخ����صو�ص؛ بحي���ث كان الن���داء بـ»يا« 

»م���اءك«  الم���اء  �إلى  المخاط���ب  �ضم�ي�ر  و�أ�ضي���ف 

واتب���ع نداء الأر�ض بن���داء ال�سماء ال���ذي يخ�صها 

للعلم،  المعرفي  والت�أ�سي�س  الإيديولوجية  بين  والمعنى  اللفظ  النعمان،  طارق   	(((

�ص263-262.

)))	 تامر �سلوم، نظرية اللغة والجمال في النقد العربي، �ص126.

)))	 عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، �ص45.

وينا�سبه���ا، وج���اء الفع���ل في جملة »وغي����ض الماء« 

ب�صيغة »فعل« للدلالة على �أن المطر لم يتوقف، و�أن 

الماء لم ين�ضب من تلقاء نف�سه، بل ب�أمر �آمر وقدرة 

قادر، و�أكدت جملة »وق����ضي الأمر« ذلك وقررته، 

ودل���ت جمل���ة »ا�ست���وت عل���ى الج���ودي« ما يفي���د 

تحقق هذا الأمر. وق���د �أ�ضمر الحق �سبحانه ذكر 

ال�سفينة وقابل لفظي »قيل« في بداية الآية و�آخرها 

، ولو جاءت 
(((

على عظ���م ال��شأن وج�ل�ال الواقع���ة

هذه الآية ب�صيغة: »وق���ال �أيتها الأر�ض ابلعي الماء 

ويا �أيتها ال�سماء �أقلع���ي �أو توقفي عن الإمطار...« 

لم���ا كان لهذا ال�ضرب من الت�أليف �أية قيمة جمالية 

وقوة �إيحائية.

وم���ن ال�شواه���د القر�آنية الأخ���رى التي �ساقها 

الجرج���اني لبيان �أن جمالية الق���ول تتحدد بمدى 

مراع���اة العلاق���ات ال�سياقي���ة بين الكل���م وطريقة 

ترتي���ب عنا�صر الجملة والت�أليف بين دلالاتها قوله 

�سُ �شَيْبًا } )مريم، 4(، ذلك 
ْ
�أ تعالى: { وَا�شْتَعَلَ الرَّ

�أن جمالية الآية و�إعجازها يعود �إلى طريقة انتظام 

كلماته���ا وتعليق بع�ضها ببع�ض؛ بحي���ث �أ�سند فعل 

»ا�شتع���ل« �إلى فاعل معرف بالألف واللام، واقترنا 

مع���ا بلفظ ال�شيب الذي جاء منك���رًا من�صوبًا على 

، و�أي تغي�ي�ر في البني���ة التركيبية لهذه 
(((

التميي���ز

الجمل���ة �سي�ؤثر حتمًا عل���ى قيمتها الفني���ة وقوتها 

التمثيلي���ة، ولذلك فل���و قلنا مثلا: »ال���ر�أ�س ا�شتعل 

�شيب���ا«، �أو »ال�شيب في الر�أ�س ا�شتع���ل«، �أو »ا�شتعل 

ال�شيب في ال���ر�أ�س« لكنا �إزاء جمل �صحيحة لغويًا، 

لكنها �أقل جمالًا و�إعجابا من الآية الكريمة.

ولا تنح����صر قيم���ة النظ���م و�أهميت���ه النظري���ة 

والإجرائي���ة والتطبيقي���ة عل���ى الق���ر�آن الك���ريم، بل 

)))	 المرجع نف�سه، �ص46-45.

)))	 المرجع نف�سه، �ص393.
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ت�شم���ل كل �أ�شكال التعب�ي�ر الجم���الي، ولذلك فمثلما 

ا على ال�شعر  طبق���ه على القر�آن الك���ريم طبقه �أي����ضً

الق���ديم، مع ف���ارق �أ�سا�س  لايهم الجان���ب التطبيقي 

بقدر ما يه���م الت�صور النظري والمنهجي، وهو ت�صور 

يرتب���ط بطبيعة النظرة المتحكمة في الن�ينص الم�شتغل 

عليهم���ا من حيث ك���ون الأول و�صل �إلى �أعلى درجات 

الإعجاز، في ح�ي�ن الثاني في�أتي على درجات متفاوتة 

.
(((

ومتباينة في الجمال والترابط والتما�سك الن�صي

وت�ب�رز قيمة ذلك في كونه ي�سم���ح بالن�سبة �إلى 

الخط���اب ال�شع���ري بعق���د المقارنة بين ن����صو�صه 

التعبيري���ة م���ن �أجل بي���ان �سر تف���وق بع�ضها على 

بع����ض نتيجة اختيار ال�شع���راء لكلماتهم ال�شعرية، 

وبنياته���م التركيبية، وط���رق نظمهم لخطاباتهم، 

وتعليقهم كلماتهم، وربطهم لها بع�ضها ببع�ض. وقد 

�أو�ضح الجرج���اني ذلك من خ�ل�ال نماذج �شعرية 

 ،
(((

تاب���ع فيها كلم���ات بعينها في �أكثر م���ن ق�صيدة

م�ب�رزًا �أن �سلام���ة البناء ال�شع���ري وتما�سكه تنتج 

من ح����سن نظم كلماته و�أ�ساليب���ه ودقة و�ضعها في 

�سياقها الن�صي الملائم لها، وم�ؤكدًا �أن الأ�سا�س في 

ال�شعر لي�س هو طابعه الإيحائي وجوهره التخييلي 

ا، و�أ�سا�سًا، ن�سيجه اللغوي ون�سقه  فح�سب، بل �أي�ضً

التركيبي، ولذلك فكلم���ا �أخفق ال�شاعر في اختيار 

الكلمة الدقيق���ة المنا�سبة لمو�ضوعه الفني، وتع�سف 

في ترتيبه���ا وتعليقه���ا م���ع غيره���ا م���ن الكلم���ات 

الملائمة لها �ضمن الن�سيج الن�صي لق�صيدته وفقا 

لمقت�ضيات معاني النحو و�أحكامه �إلا وانعك�س ذلك 

على البنية الأ�سلوبية لل�شعر وخ�صي�صته الفنية.

معنى ذلك �أن ال�شعر في ت�صور الجرجاني لي�س 

)))	 المرجع نف�سه، �ص35.

)))	 عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، �ص47.

مجرد ر�ؤى خيالية ي�شكل بها ال�شاعر عوالم جمالية 

بديعة، ولكنه كذلك طريقة مغايرة في الكلام تعلو 

عل���ى الوظيفة التوا�صلية للغ���ة، وتنقل الألفاظ من 

�سي���اق التعبير عن الأ�شياء لتع�ب�ر عن نف�سها وعن 

المع���اني والع���والم الت���ي يعجز ال���كلام العادي عن 

قوله���ا، وال�شاعر البارع هو م���ن يجمع �إلى القدرة 

على اختراع المعاني والح���ذق في ت�أليف الم�شابهات 

قدرة مماثلة على �صياغتها بالأ�سلوب المنا�سب لها. 

ومن ثمة فت�أكيد »النظم« كقيمة �أ�سلوبية خا�صة هو 

ب���الأ�سا�س ت�أكيد على الأداة التي تتحقق بها ن�صية 

الن����ص، ومن ال�شواه���د التي قدمها عب���د القاهر 

لبي���ان درجة التراب���ط وقوة التم���ا�سك الن�صي في 

ال�شعر قول البحتري:

ـــرائِبَ مَن قَد نَرى بَلَونا �ضَ

يـنــا لِفَـتحٍ قَريبــــا
َ
فَمـــا �إِن رَ�أ

بدَت لَهُ الحادِثا
َ
هُوَ الَمــــرءُ �أ

ليبا تُ عَزمًـا وَ�شيكًا وَرَ�أيًا �صَ

�ـــــــــــُؤدُدٍ ـــلُ في خُلُقـى �س تَنَقَّ

�سَماحًا مُرَجّى وَبَ�أ�سًــا مَهيبا

فَكَال�سَيفِ �إِن جِئتَهُ �صارِخا

(((

وَكَالبَحرِ�إِن جِئتَهُ مَ�ستَثيبا

فجمالية هذه القطعة ال�شعرية تتحقق بالدرجة 

الأولى م���ن طريق���ة ت�شكله���ا اللغ���وي القائ���م على 

مراعاة قوانين »علم النحو« ومقت�ضياته التركيبية، 

يقول الجرج���اني مو�ضحًا ذلك: »ف����إذا ر�أيتها قد 

راقت���ك وك�ث�رت عندك، ووج���دت لها اهت���زازًا في 

نف�سك، فعد فانظر في ال�سبب وا�ستق�ص في النظر، 

ر،  م و�أخَّ ف�إن���ك تعل���م �ضرورة �أن لي����س �إلا �أنه ق���دَّ

)))	 المرجع نف�سه، �ص85.
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ر، وحذف و�أ�ضمر، و�أعاد وكرر، وتوخى  وعرف ونَكَّ

عل���ى الجملة وجها من الوجوه التي يقت�ضيها »علم 

النح���و«، ف����أ�صاب في ذل���ك كله، ثم لط���ف مو�ضع 

�صواب���ه، و�أتى م�أتى يوج���ب الف�ضيلة. �أفلا ترى �أن 

�أول �شيء يروق���ك منه���ا قوله: »هو الم���رء �أبدت له 

الحادثات« ثم قوله: »تنقل في خلقي �س�ؤدد« بتنكير 

»ال����س�ؤدد« ولإ�ضاف���ة »الخلق�ي�ن« �إلي���ه، ث���م قوله: 

»فكال�سي���ف« وعطفه بالفاء مع حذف���ه المبتد�أ؛ لأن 

المعن���ى  لامحالة: فهو كال�سيف ثم تكريره »الكاف« 

في قول���ه: »وكالبحر« ثم �أن ق���رن �إلى كل واحد من 

الت�شبيه�ي�ن �شرطا جوابه فيه، ثم �أن �أخرج من كل 

واح���د من ال�شرطين حالًا على مثال ما �أخرجه من 

الآخ���ر، وذلك قول���ه: »�صرخا« هن���اك »وم�ستثيبا« 

ههنا؟  لاترى ح�سن���ا تن�سبه �إلى النظم لي�س �سببه 

.
(((

ما عددت، �أو ما هو في حكم ما عددت«

يتبين من هذا القول �أن �أ�ساليب التقديم والت�أخير 

والتعريف والتنكير والح���ذف والإ�ضمار ونحو ذلك 

تمثل �أبرز الخ�صائ����ص الأ�سلوبية التي تميز البنية 

اللغوي���ة للن����ص ال�شع���ري. ولئ���ن كان ه���ذا الأخير 

ي����شترك بها مع الخطاب���ات اللغوية الأخ���رى، ف�إنه 

يختل���ف عنها بطريقة ت�شكيله لها، بحيث  لايوظفها 

ال�شاعر لينقل �أفكارًا معينة ويعبر عن معانٍ وا�ضحة 

ومحددة، و�إنما ليخلق ان�سجامًا بين عنا�صر الن�ص، 

وتفاعًال ب�ي�ن �أجزائه التركيبي���ة ودلالاته الإيحائية 

والانفعالي���ة، ولي�ؤث���ر في المتلق���ي بال�صياغة اللغوية 

الغريبة والعجيب���ة للق�صيدة. ولذلك فهو ي�ستعملها 

بالأ�سل���وب الذي يخ���رق به �أ�شكال التعب�ي�ر الم�ألوفة 

والمتداول���ة، وير�سخ من خلالها الأح���كام الجمالية 

والمعاني الإيحائية في النف�س.

.86 - )))	 عبد القاهر الجرجاني، �أ�سرار البلاغة، �ص 85 

وفي ر�أي الجرج���اني تعد تلك الأ�ساليب و�سائل 

فنية للت�شكيل الجم���الي للن�ص ال�شعري، ومن ثمة 

فهي تمثل بالن�سبة �إلى ال�شاعر ما تمثله »الأ�صباغ« 

بالن�سبة �إلى الر�سام، و»خيوط الإبري�سم« بالن�سبة 

�إلى نا�سج الأثواب المزرك�شة، يقول في هذا الإطار: 

»نظ���م الكل���م )...( نظم يع���د فيه ح���ال المنظوم 

بع����ضه مع بع����ض، ولي�س هو »النّظ���م« الذي معناه 

�ضمّ ال����شيء �إلى ال�شيء كيف ج���اء واتّفق. ولذلك 

ياغة  كان عنده���م نظيًرا للنّ����سج والت�ألي���ف وال�صّ

والبن���اء وال���و�شي والتّحب�ي�ر وما �أ�شب���ه ذلك، مّما 

يوجب اعتبار الأجزاء بع�ضها مع بع�ض، حتى يكون 

ل���و�ضع كلّ حي���ث و�ضع، علّة تقت����ضي كونه هناك، 

، ويقول 
(((

وحت���ى لو و�ضع في مكان غ�ي�ره لم ي�صل«

كذلك: »و�إنم���ا �سبيل هذه المع���اني �سبيل الأ�صباغ 

الت���ي تعمل منه���ا ال����صور والنق���و�ش، فكم���ا �أنك 

ت���رى الرجل قد ته���دّى في الأ�صباغ التي عمل منها 

ورة والنق�ش في ثوبه الذي ن����سج، �إلى �ضرب  ال����صّ

من التخّري والتدبّر في �أنف�س الأ�صباغ وفي مواقعها 

ومقاديره���ا وكيفية مزجه له���ا وترتيبه �إياها، �إلى 

م���ا لم يهتد �إلي���ه �صاحبه، فج���اء نق�شه م���ن �أجل 

ذل���ك �أعجب، و�صورته �أغرب، كذلك حال ال�شاعر 

وال�شاع���ر في توخّيهما مع���اني النّحو ووجوهه التي 

.
(((

علمت �أنها مح�صول »النّظم««

بهذا المعنى ي�صبح الن����ص ال�شعري في طريقة 

اختي���ار كلماته وتنظيمه���ا والت�أليف ب�ي�ن تراكيبه 

وتن�سيقه���ا كالر�سم والن�سج والحياكة في اختيارها 

لعنا�صرها، فكما �أن الر�سام ينتقي �أ�صباغًا ويف�ضل 

�ألوانًا على �أخرى لت�صوير عوالمه التخييلية، وي�ضع 

كل ل���ون بم���كان ما وق���در معين في ف����ضاء اللوحة، 

)))	 المرجع نف�سه، �ص49.

)))	 المرجع نف�سه، �ص88-87 .
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وكم���ا �أن نا�سج الأث���واب �أو حائك الزرابي ينتقيان 

�أنواعً���ا خا�صة م���ن الخيوط ليحيكاه���ا بالطريقة 

التي تعك�س �أ�شكالًا هند�سية متنا�سقة �أو مج�سدات 

لموجودات مادية، كذل���ك ال�شاعر في توخيه معاني 

النح���و وتف�ضيل���ه لكلم���ات وتراكيب عل���ى �أخرى، 

وفي ترتيب���ه له���ا على نح���و مخ����صو�ص. ولئن كان 

عب���د القاه���ر الجرج���اني ي�ستعيد هن���ا بغير قليل 

من التف�صيل وال�شرح الت����صور ال�سابق للجاحظ، 

ف�إن���ه يغني بذلك ر�ؤيت���ه الجمالية التي طرحها في 

�أ�سرار البلاغ���ة، وقارن فيها ب�ي�ن ال�صور ال�شعرية 

والر�سومات والمنحوت���ات؛ �إذ بعد �أن ركز في كتاب 

الأ�سرار عل���ى الجانب الم���ادي لموا�ضي���ع الت�صوير 

الفن���ي المت����صل بالم�ضامين، خ�ص دلائ���ل الإعجاز 

بدرا�سة الجانب ال�شكلي المتعلق بم�ستويات التعبير 

و�أ�سالي���ب ال�صياغ���ة والتركي���ب، وهم���ا م�ستويان 

مترابطان ومتفاعلان، وي�ؤكدان �أن مقاربته للن�ص 

�سواء �أكان قر�آنيً���ا �أم �شعريً���ا كان���ت كلية ولم تكن 

جزئي���ة، و�أنها لام����ست الجانب�ي�ن ال�شكلي البنائي 

والمو�ضوعي الت�صويري.

ولعل م���ن �أبرز ما ي�ؤك���د ت�صوره الكل���ي للبناء 

الن�صي قول���ه معلقًا على ق�صي���دة لأحد ال�شعراء: 

»)...( البيت �إذا قُطع ع���ن القطعة كان كالكَعاب 

تُفْرَد ع���ن الأت���راب، فيظهر فيه���ا ذلُّ الاغتراب، 

والجوه���رة الثمينة مع �أخواته���ا في العقد �أبهى في 

العين، و�أملأ بالزين، منها �إذا �أفردت عن النظائر، 

. ويمكن �أن ن�ؤكد هنا �أن هذا 
(((

وبدت فذّة للناظر«

الت����صور كان را�سخًا في ر�ؤيت���ه البلاغية؛ �إذ نجد 

)))	 عبد القاهر الجرجاني، �أ�سرار البلاغة، �ص 206.

�أمثلة كثيرة له في الأ�سرار والدلائل، ويكفي العودة 

�إلى تحليل���ه لإح���دى ق�صائد ابن الروم���ي وك�شفه 

لكيفي���ة ترتيب ال�صنعة ال�شعري���ة فيها لتبين ذلك 

.
(((

والت�أكد منه

ولا يع���دم الباحث في التراث النقدي والبلاغي 

عن���د الع���رب �أمثلة كث�ي�رة تب�ي�ن طبيع���ة الت�صور 

المفهومي للن�ص عند القدماء القائم على الترابط 

والتما�سك والوحدة البنائية، وهو ت�صور تبلور كما 

�سب���ق القول منذ بدايات ال�شعرية العربية القديمة 

وتط���ور حت���ى �شاع في �أغلب المقارب���ات النقدية في 

م�صنف���ات اب���ن طباطب���ا)ت322هـ( والع�سك���ري 

)ت395هـ( وابن ر�شيق)ت465 هـ( وغيرهم.

ويلاح���ظ الباح���ث في تل���ك المقارب���ات، ولدى 

�أولئك البلاغيين، �أن ت�صورهم للن�ص وتحديدهم 

لعن���ا�صره المفهومي���ة ومرتكزاته���ا النظرية  تلب�س 

-ل���دى الكثير م���ن ال�شعراء والنق���اد والفلا�سفة- 

بر�ؤية ج�سدانية، تتجاوز النظر في تقاطعات الن�ص 

عامة والأدبي خا�صة مع الفنون الجميلة الب�صرية 

وال�سمعي���ة كالمو�سيقى والنحت وال���ر�سم وغيرها، 

لت�شم���ل الكينون���ة الب�شرية في تحققه���ا الج�سدي، 

وه���و ما يتجل���ى في ت�شبيههم الق�صي���دة في بنائها 

الن����صي وتم���ا�سك مكوناته���ا اللغوي���ة وعنا�صرها 

الأ�سلوبي���ة بق���وام الإن����سان و�أع�ضائ���ه الج�سدية، 

�إلى ح���د �أ�صبح���ت في���ه عنده���م ج����سدا تخييليًا 

قائ���م الذات، تحاكي مقاطعه و�أجزا�ؤه ووظائفهما 

�أع����ضاءه الج�سدية، ف�أخ���ذوا يتحدثون عن كينونة 

ج�سدية للق�صيدة متماهية مع الذات الإن�سانية...

)))	 المرجع نف�سه، �ص285.
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3- الجـ�ســد ال�شـعــــري في التراث النقـــدي 

والبلاغي عند العرب

 ظ���ل الج����سد ح���ا�ضرًا بم�ستوي���ات متباين���ة 

ومقارباته���م  والبلاغي�ي�ن  النق���اد  ت����صورات  في 

لجمالي���ات الخط���اب ال�شع���ري، فكان���وا يربطون 

بطريقة مبا�شرة �أحيانً���ا، و�إيحائية �أحيانا �أخرى، 

بين الج�سد وال�شعر، مقارنين الق�صيدة -في بنائها 

وتم���ا�سك مكوناته���ا الأ�سلوبي���ة والتركيبة- بقوام 

الإن����سان و�أع�ضائ���ه. وق���د بلغ الأم���ر عندهم حد 

عدّها تخييليا.

ويع���د م�صطل���ح الفحول���ة م���ن �أب���رز و�أق���دم 

الم�صطلح���ات الدال���ة على وجود ت����صور ج�سداني 

للق�صيدة عند الرعي���ل الأول من اللغويين والنقاد 

الع���رب، وتدل متابعته عل���ى ر�سوخ مفهوم ذكوري 

للإبداع ال�شعري عن���د النقاد العرب، كما تبين �أن 

الذكورة -بم���ا تنطوي عليه م���ن �صفات ج�سدية- 

كان���ت معيارًا لقي���ا�س درجة ال�شاعري���ة. و�إذا كان 

م�صطل���ح الفحولة لم يع���رف ا�ستم���رارا وتطويرا 

ل���دى النق���اد والبلاغي�ي�ن، فق���د ع���رف الت����صور 

المفهوم���ي للج����سد الن�صي تط���ورًا كب�ي�رًا لديهم، 

خ���ا�صة و�أن النقد القديم حف���ل في بدايات ت�شكله 

بهذا الت�صور الم�ؤكد �ضرورة التنا�سب بين مكونات 

الق�صيدة و�أجزائها، بحيث  لاي�شينها الا�ضطراب 

والاخت�ل�ال، ف���كان الرعي���ل الأول م���ن ال�شع���راء 

والمت�أدب�ي�ن والنق���اد يت����صورون الق�صي���دة ج�سما 

حيوانيًا، وهو ما يت�ضح من الحكاية التي تروى عن 

الفرزدق )ت110هـ( والتي �شبه فيها ال�شعر بجمل 

بازل تقا�سمته ال�شعراء، ولم تترك للمت�أخرين غير 

ف�ضلاته؛ فقد روي عنه قوله: »�إن ال�شعر كان جمًال 

بازلًا عظيمًا فنُحر فجاء امر�ؤ القي�س ف�أخذ ر�أ�سه، 

وعمرو بن كلثوم �سنام���ه، وزهير كاهله، والأع�شى 

والنابغ���ة فخذيه، وطرفة ولبي���د كركرته. ولم يبق 

.
(((

�إلا الذراع والبطن فتوزعناهما بيننا)...(«

يندرج ه���ذا الن����ص في �سياق المراح���ل الأولى 

لتبل���ور الوع���ي النقدي عن���د الع���رب، وهي لحظة 

ات�سم���ت بال�شع���ور بالحاج���ة �إلى �صياغ���ة ت����صور 

نظري وجه���از مفهومي لمقارب���ة العملية ال�شعرية، 

فكان ي�ستعا�ض فيها -في انتظار تحقق ذلك- بلغة 

الإبدال و�أ�ساليب الإيحاء لو�صف الظواهر الجمالية 

وت�سميته���ا. وتكمن قيمة هذا الن����ص بالن�سبة �إلى 

مو�ضوع بحثنا في كونه يك�شف �أن الرعيل الأول من 

ال�شع���راء والمت�أدب�ي�ن كانوا يع���ون دور وحدة البناء 

ال�شع���ري في تحق���ق عن����صر الجمالي���ة في ال�شعر، 

و�أنه���م قد اتخذوا هي�أة ج����سم حيواني لت�صويرها 

وتمثيله���ا، بحي���ث عدّ الف���رزدق هنا ال�شع���ر كائنًا 

حيوانيً���ا ل���ه بني���ة ج�سدي���ة �ضخمة ممتلئ���ة لحمًا 

و�شحمً���ا، فه���و جمل تم نح���ره فتقا�سم���ه ال�شعراء 

بينهم، ف�أخذ الجاهليون والإ�سلاميون �أعظم و�أهم 

ما فيه، ولم يتركوا للمت�أخرين �إ لاف�ضلاته.

ويلاح���ظ الق���ارئ ل�سياق���ات ورود الحكاية �أن 

الع���رب كانت تتف���ق مع الفرزدق عل���ى المثال الذي 

�ضربه، �إلا �أنهم اعتر�ضوا عليه في ت�صويره الج�سم 

ب���دون حي���اة، ف���ر�أوا �أنه لو رك���ز في ت�شبيه���ه تنوع 

ال�شعر وتف���اوت م�ستوياته ودرجاته الفنية بالجمل 

.
(((

حيًا ولي�س منحورًا لكان بليغا وموفقا

ولئن كان الفرزدق في الع�صر الأموي قد وظف 

)))	 �أبو زيد القر�شي، جمهرة �أ�شعار العرب، �ص63.

)))	 المرجع نف�سه، �ص67.
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ج����سدًا حيوانيً���ا للتعبير عن موق���ف نقدي منحاز 

لل�شع���ر وال�شعراء القدامى، فق���د تحولت الفكرة مع 

ال�شع���راء العبا�سيين، واتخذت م����سارا �آخر، بحيث 

�صوروا الق�صي���دة في هي����أة ام���ر�أة، ووظفوا معجما 

»جن�سي���ا« ل���و�صف خ�صائ�صه���ا الجمالي���ة وتحديد 

�شرائطها الإبداعية، مركزين في ذلك على �صفاتها 

النف�سي���ة والج�سدية، وهي ت����صورات حفل بها �شعر 

المرحل���ة، ودارت عليه���ا معاني ال�شع���راء و�صورهم، 

فكان���ت الق�صي���دة عنده���م بمنزلة بك���ر في مقتبل 

لل�شع���راء  �إلا  بكارته���ا  يف����ض  �أن   لاتقب���ل  العم���ر، 

. وتط���ورت الفكرة حت���ى �أ�صبحت ت�شبه 
(((

الفح���ول

الق�صي���دة بالج����سد، فت���م توظيف معج���م ج�سدي 

لهذه الغاي���ة، وهو ما نلاحظه ل���دى بع�ض المتكلمين 

الذي���ن ا�ستثم���روا ثنائية الروح والج����سد فوظفوها 

في مناق�شتهم لق�ضية اللف���ظ والمعنى. يقول العتابي 

)ت220ه���ـ(: »الألف���اظ �أج����ساد، والمع���اني �أرواح؛ 

و�إنما تراها بعيون القلوب، ف�إذا قدمت منها م�ؤخرا، 

�أو �أخ���رت منه���ا مقدمًا �أف����سدت ال����صورة وغيرت 

ل ر�أ�س �إلى م���و�ضع يد، �أو يد �إلى  المعن���ى؛ كما لو حُوِّ

.
(((

مو�ضع رِجْل، لتحولت الِخلْقة، وتغيرت الِحلْية«

يكت�سي ه���ذا الن�ص قيمت���ه و�أهميت���ه بالن�سبة 

�إلى م���و�ضوع بحثنا من كونه �أقدم ن�ص في البلاغة 

العربي���ة يطابق بين الق�صيدة في تراتب عنا�صرها 

وتنا�سق �أجزائها ومكوناتها بالج�سد والروح، فيعد 

الق�صي���دة كائنًا روح���ه ال�صور الفني���ة والدلالات 

التخييلي���ة، وج�سده الملفوظ���ات والأ�صوات المعبرة 

عنه���ا، وه���و ت����صور، �سي�ت�ردد كث�ي�رًا في العدي���د 

من كت���ب البلاغة والنق���د، و�سي�ستثم���ره القدامى 

�أبي تمام، ج1، �ص412-413. ابن  التبريزي، �شرح ديوان  )))	 ينظر، الخطيب 

الرومي، الديوان، ج2، �ص531.

)))	 �أبو هلال الع�سكري، كتاب ال�صناعتين، الكتابة وال�شعر، �ص161.

في مناق�شته���م للبن���اء الن����صي لل�شع���ر. ويعد ابن 

طباطب���ا من �أوائل النقاد الذين وظفوه، بحيث عدّ 

�أن الق�ـصي���دة كالكائ���ن الحـي في انتظ���ام بنياتها 

وتمظهر �أ�ساليبها، فعبر عن ذلك بكلمات و�أو�صاف 

تت�صل بالألب�سة وتنتم���ي �إلى المعجم الج�سدي من 

، و�أكد ما �أ�شار 
(((

قبيل: »اللبا�س« و»الزي« وغيرهما

�إلي���ه العتاب���ي والجاح���ظ م���ن قبل ح���ول �ضرورة 

مراعاة طريقة تقديم المعاني و�صياغتها بالأ�سلوب 

الملائم لها. وفي هذا الإطار ر�أى �أن للمعاني �ألفاظا 

»ت�شاكها فتح�سن فيه���ا وتقبح في غيرها، فهي لها 

كالمع���ر�ض للجارية الح�سن���اء التي تزداد ح�سنا في 

بع�ض المعار�ض دون بع�ض. وكم من معنى ح�سن قد 

�ينش بمعر�ضه ال���ذي �أبرز فيه، وكم معر�ض ح�سن 

.
(((

قد ابتذل على معنى قبيح �ألب�سه...«

وفي ت�صور ابن طباطب���ا �أن العلاقة بين ال�شعر 

والج����سد تتجاوز م�ست���وى المظهر المتعل���ق بالهي�أة 

واللب���ا�س، لتلام�س �أي�ضا الم�ستوى الباطني المت�صل 

بطبيعة النف�س و�سمتها؛ �إذ مثلما يختلف النا�س في 

ملامحهم ال�شخ�صي���ة ونبرات �صوتهم وم�ستويات 

تفكيره���م وذكائه���م، تختل���ف كذل���ك الأ�شعار في 

درجات جماليتها وتنوع مذاهبها وغرابة �أ�ساليبها 

و�أوزانه���ا  �إيقاعاته���ا  وتناغ���م  معانيه���ا  وجـ���دة 

. ولم يقت�صر ابن طباطبا في ت�صوره 
(((

العرو�ضية 

عند هذا الم�ستوى من المقارنة، بل تجاوزه �إلى ماهو 

�أعم���ق، بحيث �شب���ه الق�صيدة في بنائه���ا وتفاعل 

عنا�صرها ومكوناته���ا ال�صوتية والدلالية بالج�سد 

وال���روح، يق���ول في ه���ذا الإط���ار: »وال���كلام الذي 

 لامعنى له كالج�سد الذي لاروح فيه. كما قال بع�ض 

)))	 ابن طباطبا العلوي، عيار ال�شعر، �ص18.

)))	 المرجع نف�سه، �ص22-21.

)))	 المرجع نف�سه، �ص21.
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الحكم���اء: »للكلام ج����سد وروح، فج����سده النطق 

، ويق���ول �أي����ضا: »)...( 
(((

وروح���ه معن���اه«)...(«

و�إذ قال���ت الحكم���اء: »�إن لل���كلام الواح���د ج�سدًا 

وروحً���ا، فج����سده النط���ق وروحه معن���اه«، فواجب 

عل���ى �صانع ال�شعر �أن ي�صنعه �صنعة متقنة، لطيفة 

مقبولة، ح�سنة، مجتلبة لمحبة ال�سامع له، والناظر 

بعقله �إلي���ه، م�ستدعية لع����شق المت�أمل في محا�سنه 

 والمتف���ر�س في بدائعه فيح�سه ج�سما ويحققه روحا

�أي يتقن���ه لفظًا، ويبدعه معن���ى، ويجتنب �إخراجه 

عل���ى �ضد ه���ذه ال�صف���ة فيك����سوه قبحً���ا وي�ب�رزه 

م�سخً���ا، بل ي�سوي �أع����ضاءه وزنًا، ويع���دل �أجزاءه 

ت�أليفً���ا، ويح����سن �صورت���ه �إ�صاب���ة، ويك�ث�ر رونقه 

اخت�صارا، ويكرم عن����صره �صدقا، ويفيده القبول 

رق���ة ويح�صنه جزال���ة، ويدين���ه �سلا�سة وين�أى به 

�إعج���ازا، ويعلم �أنه نتيجة عقله، وثمرة لبه و�صورة 

.
(((

علمه، والحاكم عليه �أو له«

يتب�ي�ن من خلال هذا الن�ص �أن ا�ستعارة ثنائية 

الروح والج�سد وتوظيفها في مناق�شة ق�ضية البناء 

والأ�سل���وب ال�شعري�ي�ن تن���درج �ضمن ت����صور يعنى 

بالبنيت�ي�ن الأ�سلوبية والتركيبية للن����ص ال�شعري، 

ويعد جمالية الق�صيدة �أنها تنتج من مدى التنا�سب 

ب�ي�ن مكوناتها و�أجزائها، وتتولد عن تناغم بنياتها 

ال�صوتية ودلالاتها التعبيري���ة و�صورها التخييلية، 

بحي���ث  لاي�شينه���ا �أي ا�ضط���راب �أو تف���كك. ولئن 

كان اب���ن طباطبا يرى �أن الق�صي���دة تفقد قيمتها 

وقدرته���ا الت�أثيري���ة �إذا لم ينت���ق ال�شاع���ر لمعانيه 

الألفاظ الدقيقة المعبرة عنها، وي�صغهما ب�أ�سلوب 

تتناغم فيه ال���ر�ؤى الخيالية ب���الأوزان المو�سيقية، 

ف�إنه يع���د الت�آلف بين مكون���ات الق�صيدة يجب �أن 

)))	 المرجع نف�سه، �ص25.

)))	 المرجع نف�سه، �ص143.

يبل���غ �أعلى درج���ات التم���ا�سك والتن���ا�سق، بحيث 

ت�صب���ح وك�أنها كلمة واحدة، يق���ول مو�ضحًا ذلك: 

»يج���ب �أن تك���ون الق�صيدة كلها ككلم���ة واحدة في 

ا�شتب���اه �أولها ب�آخره���ا، ن�سجًا وح�سنً���ا وف�صاحة، 

وجزالة �ألفاظ ودقة مع���ان و�صواب ت�أليف، ويكون 

خ���روج ال�شاع���ر م���ن كل معنى ي�صنع���ه �إلى غيره 

من المع���اني خروجً���ا لطيفً���ا عل���ى ما �شرطناه في 

�أول الكت���اب، حتى تخرج الق�صي���دة ك�أنها مفرغة 

�إفراغًا، كالأ�شعار الت���ي ا�ست�شهدنا بها في الجودة 

والح����سن وا�ستواء النظم،  لاتناق����ض في معانيها، 

و لاوه���ي في مبانيها، و لاتكلف في ن�سجها، تقت�ضي 

كل كلم���ة ما بعدها، ويك���ون ما بعده���ا متعلقا بها 

.
(((

مفتقرا �إليها...«

ت�ب�رز قيمة هذا الن�ص و�أهميته في كونه يو�ضح 

ت����صور ابن طباطب���ا العلوي لطبيعة وح���دة البناء 

ال�شع���ري، وهي وح���دة فنية بنائية، ق���د تنظر �إلى 

البي���ت في ا�ست���واء بنائ���ه وتكثيف دلالات���ه وتناغم 

�صوره، لكنه���ا  لاتف�صل���ه ع���ن الأبي���ات ال�سابق���ة 

�أو الموالي���ة ل���ه؛ لأن الق�صيدة -وفق ه���ذا الر�أي- 

ينبغ���ي �أن تن����سج وت�ؤل���ف وك�أنه���ا كلم���ة واح���دة. 

وبغ����ض النظر ع���ن �آراء ال���دار�سين الذين رف�ضوا 

الاع�ت�راف بالقيم���ة النظرية والإجرائي���ة لت�صور 

ابن طباطبا، وظلوا ي�صمونه بالتجزيئية والتفكك 

والت�شت���ت، وب�أن���ه بقي بعي���دًا عن ملام����سة فكرة 

الوح���دة الع�ضوية للق�صيدة كم���ا طرحها �أر�سطو، 

ف�إن القارئ لكتاب عيار ال�شعر يلاحظ �أن �صاحبه 

لم يق����صر �آراءه على الأبيات المج���ز�أة، و�إنما كان 

يق�صد بكل ذلك البنية الكلية للق�صيدة، و�إلا كيف 

يمك���ن �أن ي�ستقي���م ت�صويره الق�صي���دة -في نظم 

)))	 ابن طباطبا العلوي، عيار ال�شعر، �ص148.
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�أبياته���ا وتم���ا�سك �أجزائها- كالكلم���ة الواحدة؟! 

ولع���ل من �أب���رز ما ي�ؤكد �أنه ي�ستن���د في نظرته �إلى 

ال�شعر �إلى وحدة بنائه وتما�سكه الفني قوله تعليقًا 

عل���ى ق�صيدة للأع�شى �أورد منه���ا �ستة ع�شر بيتًا: 

»انظ���ر �إلى ا�ستواء هذا الكلام، و�سهولة مخرجه، 

وتمام معانيه و�صدق الحكاية فيه، ووقوع كل كلمة 

موقعه���ا ال���ذي �أريدت ل���ه من غير ح����شد مجتلب 

، وحكمه كذلك على ق�صيدة 
(((

و لاخلل �شائ���ن...«

�أخ���رى من �ست���ة و�سبيع���ن بيتًا ب����أن »التكلف فيها 

.
(((

، �إلا في �ستة �أبيات« ظاهر بّني

ويلاح���ظ المتابع لت����صورات النقاد والبلاغيين 

العرب وم�صطلحاته���م المت�صلة بمفهوم الن�ص في 

علاقت���ه بالج����سد �شيوع ه���ذه الفك���رة بينهم منذ 

القرن الخام�س للهجرة، ويعد ابن ر�شيق القيرواني 

م���ن �أبرز من وظفه���ا توظيفًا على درجة عالية من 

ال���و�ضوح، وذل���ك في قوله: »اللفظ ج����سم، وروحه 

المعن���ى، وارتباط���ه به كارتب���اط ال���روح بالج�سم: 

ي�ضع���ف ب�ضعف���ه، ويقوى بقوته، ف����إذا �سلم المعنى 

ا لل�شعر وهجنة عليه،  واختل بع�ُض اللفظ كان نق�صً

كم���ا يع���ر�ض لبع�ض الأج����سام من الع���رج وال�شلل 

والعَوَر وما �أ�شبه ذل���ك، من غير �أن تذهب الروح، 

وكذل���ك �إن �ضع���ف المعنى واختل بع����ضه كان لفظ 

ا، كالذي يعر�ض للأج�سام من  من ذلك �أوف���ر حظًّ

المر�ض بمر�ض الأرواح، و لاتجد معنى يختل �إلا من 

جهة اللف���ظ، وجريه فيه على غير الواجب، قيا�سًا 

على ما قدمت م���ن �أدواء الج����سوم والأرواح، ف�إن 

اخت���ل المعنى كله وف�سد بقي اللف���ظ مواتًا  لافائدة 

في���ه، و�إن كان ح����سن الطلاوة في ال�سم���ع، كما �أن 

الميت لم ينق�ص من �شخ����صه �شيء في ر�أي العين، 

)))	 المرجع نف�سه، �ص60.

)))	 المرجع نف�سه، �ص88.

�إلا �أنه  لاينتفع به و لايفيد فائدة، وكذلك �إن اختل 

اللفظ جملة وتلا�شى لم ي�صح له معنى، لأنا  لانجد 

.
(((

روحا في غير ج�سم البتة«

ي�ؤكد ه���ذا الن�ص �أن فك���رة مطابقة الق�صيدة 

بالج�سد لم تعد مجرد تمثيل عار�ض يقدم في �سياق 

تحدي���د مفهوم الن�ص ومناق����شة طبيعته البنائية، 

ب���ل �أ�صبحت ت����صورًا نظريً���ا و�أداة تحليلية لإبراز 

خ�صو�صية العمل ال�شعـري وطبيعة بنائه. فال�شعـر 

كائ���ن ج�سدي له روح يحي���ا بها وينمو من خلالها، 

وكـ���ل تفاوت �أو اختلاف بينهما ينعك�س على بنيته، 

فيفق���د جماليته وكنهه. ومثلما يمكن الحديث عن 

�أرواح فاترة ونفو�س مري�ضة �أو �أج�ساد معوقة �أو بها 

ت�شوه���ات خلقية، وعن ج����سد ب���دون روح، �أو روح 

ب���دون ج����سد، كذلك الأم���ر بالن�سب���ة �إلى ال�شعر، 

ق���د تختل العلاقة بين بنيات���ه ال�صوتية-الإيقاعية 

ومكونات���ه الأ�سلوبي���ة الدلالي���ة، فتك���ون الق�صيدة 

متناغم���ة الأوزان �ساحرة المو�سيق���ى لكنها فارغة 

المع���اني ب���اردة ال���دلالات، وبالمقاب���ل ق���د تنطوي 

الق�صي���دة عل���ى �صور بليغة وتخيي�ل�ات بديعة، بل 

ومعان عقيمة لم ي�سبق �إليها، لكن تكون م�صاغة في 

وزن عرو�ضي  لاينا�سبها ويوافق طاقاتها الإيحائية 

والتعبيري���ة. ولذل���ك ف����إذا لم يتوافق ال����صوت مع 

الدلال���ة، ويتناغم الإيق���اع مع التمثي���ل الفني، لن 

يحدث التخييل لدى المتلق���ي، ولن تكون للق�صيدة 

�أية قيم���ة جمالية، بل �ستكون كروح عليلة في ج�سد 

ق���وي و�سليم، �أو كج�سد م�شلول بروح مرحة وقوية، 

�أو قد تكون كج�سد بدون روح، وروح بلا ج�سد.

عل���ى �أن الناق���د العرب���ي الذي �أح���اط بمجمل 

الجوانب النف�سية واللغوي���ة والأ�سلوبية والتركيبية 

)))	 ابن ر�شيق، العمدة، ج1، �ص124.



95
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  التجريبي  ❁  ينــــاير  2017

والإيقاعية للن�ص ال�شعري، فوقف عند �آليات تحقق 

التلاحم والتناغ���م بينها بال�صورة التي تغدو فيها 

الق�صي���دة ككائن ج����سدي ح����سن ال�شمائل جميل 

القوام والأطراف حازم القرطاجني )ت684هـ(، 

ولئ���ن و�صفن���ا �إ�سهامه بالتف���وق، فلي����س لأنه كان 

�أكثرهم بيانًا للعلاقة المتماثلة بين الج�سد وال�شعر 

وت�أكي���دًا لها فح�سب، بل وكذلك لأنه وظفها �ضمن 

مقاربته النقدية المتكامل���ة للن�ص ال�شعري، ف�أنتج 

بذلك ت����صورًا ع�ب�ر به عن عم���ق �إدراك���ه لوحدة 

الق�صي���دة وقوة �إلحاحه عليه���ا وت�شبيهه لمكوناتها 

وبنايته���ا بالج����سد، وهو ت�صور ت�أت���ى �إليه من دقة 

فهم���ه للفك���رة اليوناني���ة في هذا الإط���ار، وح�سن 

�إفادت���ه من الت����صورات النقدية العربي���ة ال�سابقة 

علي���ه التي كانت ت�شبه تم���ا�سك الق�صيدة وترابط 

�أجزائها بالج�سد الإن�ساني.

ولعل مما يبرز قيمة ت�صوره و�أهميته قوله: »�إن 

الأقاويل ال�شعرية يح����سن موقعها من النفو�س من 

حي���ث تختار مواد اللفظ، وتنتق���ى �أف�ضلها وتركب 

التركي���ب المتلائم المت����شاكل، وت�ستق����صى ب�أجزاء 

العب���ارات التي ه���ي الألف���اظ الدالة عل���ى �أجزاء 

المع���اني المحت���اج �إليها حت���ى تكون ح�سن���ة �إعراب 

الجمل���ة والتفا�صيل ع���ن جملة المعن���ى وتفا�صيله، 

يكون التخيل كما قدم���ت، يجب فيه تخييل �أجزاء 

ال����شيء عن���د تخييله حت���ى تت�شكل جملت���ه بت�شكل 

�أج���زاء، فتق���وم �صورته بذل���ك في الخيال الذهني 

على حد ما هي عليه خ���ارج الذهن، �أو �أكمل منها 

.
(((

�إن كانت محتاجة �إلى التكميل«

لا يكت�سي هذا الن�ص قيمته و�أهميته بالن�سبة �إلى 

مو�ضوع بحثنا من كون �صاحبه ي�ؤكد فيه �أن جمالية 

)))	 حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، �ص119.

الق���ول ال�شعري تت�أتى من قدرته على �صياغة عوالم 

فنية بديعة تحرك الخيالات وت�ؤثر في النفو�س، و�أنها 

تنتج من خ�صائ����ص �أ�سلوبية ومميزات تركيبية في 

البن���اء ال�شعري من قبي���ل ح�سن اختي���ار الألفاظ، 

وانتقاء التراكيب، وجودة البن���اء، وتناغم الأجزاء 

واتحادها، بل �إن �أهميته وقيمته النظرية والمنهجية 

والتطبيقي���ة تت�أتى من ربطه البناء ال�شعري بت�صور 

�أفلاط���ون لت�صوي���ر �صورة الإن����سان، فق���د اقتب�س 

مبا�شرة بعده ن�صا له يقول فيه: »وقد قال �أفلاطون 

في كت���اب ال�سيا�سة له: »�إن���ا  لانلوم م�صورًا �إن �صور 

�صورة �إن����سان فجع���ل جمي���ع �أع�ضائ���ه عل���ى غاية 

الح����سن، فنقول له �إنه لي�س يمك���ن �أن يكون �إن�سان 

على هذه ال�صورة، وذل���ك �أن المثال ينبغي �أن يكون 

. و�أما �سائر الأ�شياء التي هو لها مثال فح�سنها  كامًال

.
(((

بقدر م�شاركتها لذلك المثال«

وحين متابعة ت�صورات حازم القرطاجني للبناء 

ال�شع���ري ننته���ي �إلى �أنه���ا كان���ت دقيق���ة وعميقة، 

وتنطل���ق من مفه���وم خ���ا�ص للن�ص عام���ة والن�ص 

الأدب���ي خ���ا�صة، وه���و مفهوم يق���وم عل���ى مراعاة 

علاقات التنا�سب بين مكونات الق�صيدة و�أجزائها، 

وينظ���ر �إليه���ا بو�صفه���ا عم�ل�ا ت�صويري���ا، فيقارن 

طريقة انتظام بنياته���ا وعنا�صرها بالج�سد، �سواء 

كان هذا الج�سد حيوانيا �أم ب�شريا، بل وحتى ج�سدا 

 .
(((

تخييليا لدمية �أو �صورة �شخ�ص في المر�آة �أو الماء

فال�شع���ر -بو�صفه خطاب���ا جماليا ي�سته���دف �إثارة 

التخيي�ل�ات في النف����س- يقت����ضي اختي���ار بنيات���ه 

الأ�سلوبي���ة والتركيبي���ة الملائم���ة لمو�ضوع���ه الفني، 

وترتيبه���ا والت�أليف بينها ب�أ�سل���وب متنا�سب يتكامل 

فيه ال�شكل البنائي مع المحتوى الت�صويري.

)))	 المرجع نف�سه.

)))	 المرجع نف�سه، �ص127-126.
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وحين ننعم النظر في منهاج حازم القرطاجني 

ننتهي �إلى �أن مقاربت���ه للبنية اللغوية للق�صيدة لم 

تنف�صل عن النظ���ر �إليها بو�صفها ج�سدًا �إبداعيا، 

ولئ���ن كان ق���د �أك���د �ضرورة العناية ب���كل �أجزائها 

ومكوناته���ا، فق���د ظ���ل يوظ���ف جملة م���ن الدوال 

الم�ستم���دة من معجم ج�سداني، وهي دوال تبرز �أن 

�أحكام���ه النقدية وجهتها ر�ؤي���ة الج�سدانية عميقة 

وثابت���ة، وذل���ك من قبي���ل »ر�أ�س الف����صل« و»ر�أ�س 

، بل �إننا 
(((

ال���كلام« و»ر�ؤو�س الف�صول ووجوهه���ا«

نراه ي�شب���ه �أجزاء من الق�صي���دة ببع�ض الأع�ضاء 

الج�سدية للإن����سان �أو الحيوان، وهو ما يت�ضح من 

قوله: »وتح�سين الا�سته�ل�لاات والمطالع من �أح�سن 

�شيء في ه���ذه ال�صناع���ة  �إذ هي الطليع���ة الدالة 

على ما بعدها المتنزلة من الق�صيدة منزلة الوجه 

والغرة، تزي���د النف����س بح�سنها ابتهاج���ا ون�شاطا 

لتلق���ي ما بعده���ا �إن كان بن�سبة م���ن ذلك، وربما 

غطت بح�سنها على كثير من التخوُّن الواقع بعدها 

.
(((

�إذا لم يتنا�صر الح�سن فيما وَلِيَها«

والواق���ع �أن القرطاجن���ي ا�ستط���اع �أن ي����صوغ 

ت����صورا دقيق���ا وعميق���ا لطريق���ة بن���اء الق�صيدة 

وترتيب ف�صولها، تجاوز من خلاله تحليلات كثير 

من النقاد ال�سابقين، وارتقى بنظرته للق�صيدة �إلى 

م�ستوى كلي، متخذًا �إيّاها ج�سدا تخييليًا، وم�ؤكدًا 

الترابط الع�ضوي الوثيق بين ف�صولها و�أبياتها من 

جه���ة، و�أغرا�ضه���ا ومعانيها من جه���ة ثانية. ولئن 

كان ذل���ك قد ات����ضح في ما �سبق، ف�إن���ه يت�أكد من 

قوله: »فالذي يجب �أن يعتمد في الخروج من غر�ض 

�إلى غر�ض �أن يكون الكلام غير منف�صل بع�ضه من 

)))	 المرجع نف�سه، �ص �ص310-298-291-289.

)))	 حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، �ص309.

بع�ض، و�أن يحتال في ما ي�صل بين حا�شيتي الكلام 

ويجم���ع بين ط���رفي القول حتى يلتق���ي طرفا المدح 

والن�سي���ب �أو غيرهما من الأغ���را�ض المتباينة التقاء 

محكمً���ا، فلا يختل ن����سق الكلام و لايظه���ر التباين 

في �أجزاء النظام؛ ف����إن النفو�س والم�سامع �إذا كانت 

متدرج���ة م���ن فن م���ن ال���كلام �إلى ف���ن م�شابه له، 

ومنتقل���ة من معنى �إلى معنى من���ا�سب له، ثم انتقل 

به���ا من فن �إلى ف���ن مباين له من غير جامع بينهما 

وملائ���م بين طرفيهم���ا وجدت الأنف����س في طباعها 

نفورًا م���ن ذلك ونبت عن���ه )…( وكذلك النفو�س 

والأ�سم���اع �إذا قرعها المديح بع���د الن�سيب دفعة من 

غير توطئة لذل���ك، ف�إنها ت�ستع�صي���ه و لات�ست�سهله، 

وتجد نبوة ما في انتقالها �إليه من غير احتيال وتلطف 

في ما يجم���ع بين حا�شيتي الكلام وي�صل بين طرفيه 

.
(((

الو�صل الذي يوجد للكلام به ا�ستواء والتئام«

ومم���ا  لا�شك في���ه �أن نظرة ح���ازم القرطاجني 

للعلاق���ة بين ال�شعر والج����سد، ومقاربت���ه المفهومية 

للن�ص كانت دقيقة وعميقة، ومتكاملة، فعلاوة على 

�أن���ه تناول كل العنا�صر ال�شعري���ة والمكونات الن�صية 

الت���ي تحق���ق لق�صي���دة ن�صيته���ا، ا�ستع���اد ال�شبكة 

المفهومية للن�ص فوظف كل الم�صطلحات والإبدالات 

المرتبطة به���ا توظيفا يبرز قيم���ة الن�ص ومحدداته 

اللغوي���ة والأ�سلوبية والجمالية، وهو ما جعل �إ�سهامه 

يتميز عن كل الإ�سهامات ال�سابقة.

خاتمة

ات����ضح م���ن خ�ل�ال متابع���ة مفه���وم الن�ص في 

ال�ت�راث النقدي والبلاغ���ي عند الع���رب �أنه يقوم 

على جملة خ�صائ�ص ومح���ددات �أبرزها ارتباطه 

)))	 المرجع نف�سه، �ص319-318.



97
المجــلد  الأول  ❁  العــدد  التجريبي  ❁  ينــــاير  2017

ب�شبكة مفهومية غني���ة ومتعددة تمثلها العديد من 

الكلم���ات والم�صطلح���ات الت���ي عددناه���ا �إبدالات 

للمفه���وم، والت���ي ت����شير –بالرغ���م م���ن تعدده���ا 

وت�شابكها- �إلى جملة خ�صائ�صه اللغوية ومميزاته 

الأ�سلوبية وعنا�صره التركيبية التي ي�ستحيل تحقق 

�صفته الن�صية في غيابها.

ولعل �أهم خا�صة ميزت الت�صور المفهومي للن�ص 

عند العرب وعيهم منذ بواكير ت�شكل فكرهم النقدي 

ب�أهمية ترابط الق�صيدة وتما�سك �أبياتها و�أ�شطرها 

ال�شعرية، وهو وعي لم نلم�سه من خلال م�صطلحات 

الن����سج، وال�سب���ك، والق���ران، والديب���اج، والم�شاكلة 

فح�سب، بل وقفنا عنده عبر متابعة ت�صورهم لمفهوم 

الق�صيدة و�شروط بنائها ومراحل تطورها، مما دل 

دلالة قاطعة عل���ى ر�سوخ الوعي الن�صي لديهم منذ 

لحظات متقدمة في الجاهلية.

عل���ى �أن �أبرز ت����صور طب���ع مفهومه���م للن�ص 

ال�شع���ري ت�شبيهه���م ل���ه بالج����سد، بحي���ث ع���دّوا 

الق�صي���دة ج�سدًا تخييليًا يماثل الج�سد الإن�ساني، 

ولم يكن هذا الت�شبيه محكوما بر�ؤية تخييلية ذات 

غاي���ة �إمتاعية، ولكنه كان موجه���ا بت�صور جمالي 

ور�ؤي���ة نقدي���ة للن�ص ال�شعري، م���ن حيث هو ن�ص 

محكوم بن�سق بنائي خا�ص وغاية فنية متميزة.

وانطلاقا من كل ما �سبق يمكن القول �إن مفهوم 

الن�ص في ال�ت�راث النقدي عند العرب كان يتحدد 

ب�شكل���ه البنائي، وخ�صو�صيت���ه اللغوية، ومميزاته 

ووظائف���ه  التركيبي���ة،  وعن���ا�صره  الأ�سلوبي���ة، 

الجمالي���ة، وقد حر�ص النق���اد والبلاغيون العرب 

على التنبيه �إلى هذه العنا�صر وت�أكيدها بم�ستويات 

و�صيغ تحولت بتحول خطابهم ون�ضجه.
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بنية الاعتراض في الشعر العربيِّ القديم
صال لرومان جاكبسون« ة الاتِّ »دراسة في ضوء نظريَّ

الدكتور �سالم عبد الرب ال�سلفي

جامعة عدن – اليمن

الملخ�ص

ةُ التعام���لِ مع الن�صِّ القديم. ونحن نعتقد �أنَّ  ةِ في النقد الحديث هي كيفيَّ �إن �إح���دى الم�ش���كلاتِ الأ�سا�سيَّ

ة التي تن�أى بالناق���د – قدر الم�ستطاع – عن  ال�سبي���ل المثُْل���ى لقراءة الن�صِّ القديم الت���زامُ المناهج المو�ضوعيَّ

م الدرا�سات  ة والأفكار ال�سابقة والمقولات الجاهزة. وفي هذا الإطار تقدِّ ة والآراء ال�شخ�صيَّ ليَّ الانطباعات الأوَّ

ة التي تناديانِ بها. ةً كلَّما التزم �أ�صحابُهما بالمو�ضوعيَّ ة �إنجازاتٍ مهمَّ ة والأ�سلوبيَّ البنيويَّ

ية ه���ذه النظريَّة في الاحتفاء بها في  وق���د وق���ع اختيارنا على نظرية الات�صال عند رومان جاكب�سون لأهمِّ

كت���ب النقد الحديث، فلا يكاد كتاب نقديٌّ معا�صر يخلو من ذكرها. لكنَّ هذا الاهتمام انح�صر في الجانب 

ة، وهو ما �أف�ضى  النظريِّ الذي يذكر عنا�صر الاتِّ�صال ووظائفَها والتركيزِ في �آخر الأمر على الوظيفة ال�شعريَّ

�إلى �أن يغدو الكلام عنها مكرورًا  لاجديد فيه �سوى تنوُّع الم�صطلحات وا�ضطراب الترجمات!

الكلمات المفاتيح

الاعترا�ض – ال�شعر العربي القديم – نظرية الات�صال – النقد الحديث.
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Objection structure in ancient Arab poems 

Salam Abdl rab Al Salafi

Aden-University –Yemen

Abstract
One of the main issues that faces modern Arabic criticism is how to approach ancient 

Arabic poems. We believe that the perfect way to read old classic text is by applying 
objective methods as much as possible from the critic personal opinion and personal 
impressions, preconception.

In the frame the structures studies and stylistic, there are accomplishments if the critic 
showed a good commitment as it is required.

We chose Roman Jacobson «the communication theory «as it is important and it has 
been used and applied in many criticism studies and books, but we noticed this was 
excluded in theoretical perspective, such as communication and functional elements, 
and it always focuses on the poetic function. This makes the theory more repeated with 
various terms and disturbance translation.

KeyWords

modern,  Arabic,  criticism, communication, preconception, structure, poems 
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مة مقدِّ

ةِ في النقد الحديث  �إحدى الم����شكلاتِ الأ�سا�سيَّ

ةُ التعاملِ مع الن�صِّ القديم. ونحن نعتقد �أنَّ  هي كيفيَّ

ال�سبيل المثُْلى لقراءة الن�صِّ القديم التزامُ المناهج 

المو�ضوعيَّة التي تن�أى بالناقد -قدر الم�ستطاع- عن 

���ة والأفكار  ���ة والآراء ال�شخ�صيَّ ليَّ الانطباع���ات الأوَّ

م  ال�سابقة والمقولات الجاهزة. وفي هذا الإطار تقدِّ

ةً كلَّما  ة �إنجازاتٍ مهمَّ ة والأ�سلوبيَّ الدرا�سات البنيويَّ

ة التي تناديانِ بها. التزم �أ�صحابُهما بالمو�ضوعيَّ

�أح���د  )1982م(  جاكب����سون  روم���ان  ويع���دُّ 

ة  كب���ار النق���اد الل�سانين الذين جمعوا ب�ي�ن البنيويَّ

ته  والأ�سلوبيَّة في منطقة )ال�شعريَّة(، وكانت نظريَّ

في الاتِّ�صال اللغويِّ �أ�شهرَ �إنجازاته، فقد تجاوزت 

حدودَ الل�سانيَّات والنقد الأدبيِّ و�صار كلُّ منت�سبي 

���ة لتخدم  ف���ون هذه النظريَّ ���ة يكيِّ العل���وم الإن�سانيَّ

حقولهم المعرفيَّة.

���ة في الاحتفاء  ي���ة هـ���ذه النظـريَّ وتنعك����س �أهمِّ

بها في كتب النقد الحدي���ث، فلا يكاد كتاب نقديٌّ 

مع���ا�صر يخل���و م���ن ذكرها. لك���نَّ ه���ذا الاهتمام 

انح����صر في الجانب النظريِّ ال���ذي يذكر عنا�صر 

����صال ووظائفَها والتركيزِ في �آخ���ر الأمر على  الاتِّ

���ة، وه���و ما �أف����ضى �إلى �أن يغدو  الوظيف���ة ال�شعريَّ

ال���كلام عنه���ا مك���رورًا  لاجدي���د في���ه �سوى تنوُّع 

الم�صطلحات وا�ضطراب الترجمات!

ل �إلى ج�سد نظريٍّ  ة تتح���وَّ كادت ه���ذه النظريَّ

 لاروح في���ه، ب�سب���ب ع���دم ا�ستثماره���ا في درا�سة 

ا تَعِدُ  ، على الرغم ممَّ الن�صو�ص ا�ستثم���ارًا �شامًال

به م���ن نتائج عل���ى م�ست���وى التطبيق، ف���كان هذا 

البح���ث محاولة للإفادة م���ن النظريَّة تطبيقًا بعد 

�أن ا�ستُهلكت على الم�ستوى النظريّ.

���ة  وق���د وق���ع اختيارن���ا لتطبي���ق ه���ذه النظريَّ

���زة، هي بني���ة الاعترا�ض،  ���ة متميَّ على بني���ة لغويَّ

واخترن���ا درا�سته���ا في الن����ص ال�شع���ريِّ العرب���يِّ 

ا�سي، من  الق���ديم من الع�ـصر الجاهلي حتّ���ى العبَّ

خ�ل�ال نماذجه���ا الأكثر ت���داولًا في كت���ب البلاغة 

والنق���د والأدب. و�سبب اختيارنا ه���ذه البنية �أنَّها 

تتَّ�صف بالآتي :

�إنَّها بنية ق�صيرة، وهذا ي�ساعد على ال�سيطرة  11 -

على المتن من جهة، وينا�سب ق�صر هذا البحث 

من الجهة الأخرى.

ه���ا بني���ة غريب���ة في و�سطه���ا، فنُظ���ر �إليها  �إنَّ 22 -

ة وبن���اءً غير �أ�صيل في  بو�صفه���ا حالًا ا�ستثنائيَّ

ت فرعًا عل���ى �أ�صل وبنيةً  هذا ال���و�سط، وعُ���دَّ

م. وتوِّجت  دَ متمِّ ثانويَّة في بنية رئي����سة، ومجرَّ

���ة اليوم ب����أن وُ�ضعت بين  يَّ ه���ذه الغرب���ة الن�صِّ

معتر�ضتين )-... -( فعُزلت عن باقي الكلام. 

كلُّ هذا دفعنا �إلى التعاطف معها، وهو تعاطف 

. ينتهي مع بدء التناول العلميِّ

ه���ا لم تحظ -بح�سب علمنا- بتناول معا�صر  �إنَّ 33 -

يك�شف ع���ن قيم جدي���دة فيه���ا، �سوى درا�سةٍ 

الجمل���ة  فيه���ا  در�ست  دحم���ون(  لـ)كاهن���ة 

.
(((

ة ة التداوليَّ الاعترا�ضيَّة في �ضوء النظريَّ

وق���د ق�سمنا هذا البحث عل���ى الوظائف ال�ستِّ 

منا بمدخل  التي تقوم عليها نظريَّة جاكب�سون، وقدَّ

يتن���اول -في �إيجاز- ظاهرة الاع�ت�را�ض في بع�ض 

الم����صادر القديمة، و�أبدينا ر�أيً���ا في الظاهرة قبل 

 – الأدبيّ  ودلالتها في الخطاب  بنيتها  ة  الاعترا�ضيَّ الجملة  دحمون،  .كاهنة   	(((

ة التداوليَّة. درا�سة في �ضوء النظريَّ
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ا-  تن���اول الوظائ���ف. ثم تناولن���ا -في �إيج���از �أي�ضً

����صال عند جاكب����سون. والحر�ص على  ة الاتِّ نظريَّ

الإيجاز هنا يعود �إلى كون الحديث عن الاعترا�ض 

ة الاتِّ�صال مبذولًا في كتب كثيرة، فلا حاجة  ونظريَّ

�إلى �إثقال البحث بتف�صيل الحديث عنهما.

���ا في الوظائف ال�ستِّ -وهي �صلب البحث-  و�أمَّ

ف الوظيفة، ث���مَّ ننتق���ل �سريعًا �إلى  ا نع���رِّ فق���د كنَّ

النظ���ر في ح�ضورها في بنية الاع�ت�را�ض، ذاكرين 

نة  ق الوظيف���ة المعيَّ �أه���مَّ الظواه���ر اللافتة في تحقُّ

���ا نتمثَّل بال�شع���ر العربيِّ  في بني���ة الاعترا�ض. وكنَّ

الق���ديم، مفيدين -�أحيانًا- م���ن تعليقات القدماء 

ا نق�ضنا  و�شروحهم، م���ن دون الت�سليم به���ا، فرَّمب

حن���اه على  ، �أو وافقن���اه، �أو رجَّ م���ن �أقوالهم ق���ولًا

�آخ���ر. وهذه الا�ست�ضاءة بكلام القدماء �أمر �شديد 

ية، وه���و �أحد الأ�س�س الت���ي ينبغي �أن ت�ستند  الأهمِّ

�إليها قراءة الن�صِّ القديم وفهمُه.

ة  ا حري�ينص في �أثناء تناول الأبيات ال�شعريَّ وكنَّ

ل  ا نف�ضِّ عل���ى تخريجها من الم����صادر الموثوقة، وكنَّ

قة  التخري���ج من دواوينِ �أ�صحابه���ا و لا�سيَّما المحقَّ

. وتوثيق  منه���ا، كلَّم���ا ا�ستطعنا �إلى ذل���ك �سبي�ًا.لً

الن�صِّ وتحقي���ق ن�سبته �إلى قائل���ه �أ�سا�س �آخر من 

.
(((

�أ�س�س قراءة الن�ص القديم وفهمِه

ا نذكر �سني وفيات الأعلام في المتن عقب ذكر  وكنَّ

ة الأولى، زيادةً في التوثيق، ومعتمدُنا في  العلم في المرَّ

.
(((

رِكْلي ذلك كتابُ الأعلام لخير الدين الزِّ

ث���مَّ ختمنا ه���ذا البحث بع���ر�ض �أه���مِّ النتائج 

والتو�صيات، ثمَّ الهوام�ش.

د حما�سة عبد اللطيف، كيف نقر�أ الن�صَّ القديم، مجلَّة جذور،  )))	 ينظر، محمَّ

ج21، مج9 �ص47.

رِكْلي )خير الدين بن محمود(: الأعلام. )))	 الزِّ

ل  مدخل نظريّ المحور الأوَّ

الاع�ت�را�ض ه���و �أح���د �أ�شكال الإطن���اب، وق���د 

���ه »�أن ي�ؤت���ى في  ف���ه القزوين���يُّ )739-ه���ـ( ب�أنَّ عرَّ

�أثنـ���اء الكــ�ل�ام �أو ب�ي�ن كلام�ي�ن متَّ�صل�ي�ن معنى، 

 .
(((

بجملة �أو �أكثر  لامحلَّ لها من الإعراب؛ لنكتة«

دت كتب البلاغ���ة النكت �أو الأغ���را�ض التي  وح���دَّ

يه���ا الإطن���اب بالاع�ت�را�ض، فذك���رت منه���ا،  ي�ؤدِّ

ر، والتعظيم،  التنزي���ه، والدعاء، والتنبيه، والتح�سُّ

ال�سب���ب،  وبي���ان  والا�ستعط���اف،  والتخ�صي����ص، 

.
(((

والمدح

مه اب���ن الأثير )637ه���ـ( �إلى ق�سمين  وق���د ق�سَّ

»�أحدهم���ا  لاي�أتي في ال���كلام �إلا لفائدة، وهو جارٍ 

مج���رى التوكي���د. والآخ���ر، �أن ي�أت���ي في ال���كلام 

ــا �أن يكون دخول���ه فيه كخروجه  لغير فائ���دة، ف�إمَّ

ا وفي معناه  ���ا �أن ي�ؤث���ر في ت�أليف���ه نق����صً من���ه، و�إمَّ

.
(((

ف�سادًا«

�إزاء  فرقت�ي�ن  هن���اك  �أنَّ  القزوين���يُّ  وي���رى 

الاع�ت�را�ض، فرقة »لا ت�شترط في���ه �أن يكون واقعًا 

في �أثن���اء كلام �أو بين كلام�ي�ن متَّ�صلين معنى، بل 

ز �أن يقع في �آخر كلام �أو يلي���ه غيُر متَّ�صل به  تج���وِّ

معنى... وفرقة ت�شترط فيه ذلك لكن  لات�شترط �أن 

. وهذا الاختلاف 
(((

يك���ون جملة �أو �أكثر من جملة«

�أف����ضى �إلى تداخ���ل الاع�ت�را�ض  ب�ي�ن الفريق�ي�ن 

ة �أخ���رى كالتذيي���ل والتتميم  بم�صطلح���ات بلاغيَّ

د بن عبد الرحمن(، الإي�ضاح في علوم البلاغة،  )))	 القزوينيّ )�أبو عبد الله، محمَّ

ج1، �ص313.

)))	 ينظر، �أحمد مطلوب، معجم الم�صطلحات البلاغيَّة وتطوُّرها، ج1، �ص246-

247؛ عبد العزيز عتيق: علم المعاني، �ص194 وما بعدها.
د(، المثل ال�سائر في �أدب الكاتب  )))	 ابن الأثير )�ضياء الدين، ن�صر الله بن محمَّ

وال�شاعر، ج3، �ص41.

)))	 القزوينيّ، الإي�ضاح، ج1، �ص317.
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والتكميل، لكن القزوينيَّ ق���د ح�سم الأمر بتعريف 

الاعترا�ض على النحو ال�سابق، وهو التعريف الذي 

ا�ستقرَّ في البلاغة العربيَّة.

رات النحو العربيِّ �أنَّ جملة الاعترا�ض  ومن مقرَّ

، ولذلك و�صفتها بع�ُض 
(((

 لامح���لَّ لها من الإعراب

. وفي نظرنا، تقع الف�ضلة 
(((

الم�صادر ب�أنَّها »ف�ضلة«

يةٍ �أكبر في  ف المتكلِّم، فتعِّرب عن حرِّ في مجال ت�صرُّ

ية تقلُّ �أو تنعدم في  الاختيار والتوزيع، وه���ذه الحرِّ

ركني الجملة الأ�سا�سيَّْني الم�سند والم�سند �إليه.

عل���ى ه���ذا الأ�سا�س، تقع الجمل���ة الاعترا�ضيَّة 

���ة كان  ي���ة، وم���ن الناحي���ة العمليَّ في مج���ال الحرِّ

الاع�ت�را�ض م���ن الو�سائل الت���ي ك�سر به���ا ال�شاعرُ 

���ة. و لايخفى ما في  ة والنقديَّ ة القوان�ي�ن اللغويَّ حدَّ

الم�صطل���ح نف����سه »الاع�ت�را�ض« م���ن دلال���ة عل���ى 

ية. فبالاعترا�ض  د والتوق �إلى الحرِّ الرف�ض والتمرُّ

د ال�شعراء -من جه���ة- على قوانين اللغة التي  تمرَّ

تفر�ض نوعًا من التراتب والالت�صاق بين العنا�صر 

���ة؛ فك����سروا ه���ذا الترات���ب، وف�صل���وا ب�ي�ن  اللغويَّ

. وم���ن الجهة الأخرى، 
(((

لَ�يْ�نْن �أو المتطالِبَي المتَّ�صِ

د ال�شع���راء على بع����ض قواع���د ال�شع���ر التي  تم���رَّ

اد وحاولوا فيه���ا تر�سيخ منهج  فر�ضها بع����ض النقَّ

 ،
(((

ة ���ة والدلاليَّ ا�ستق�ل�ال البي���ت بوحدته التركيبيَّ

د في تمديد ال���كلام عن طريق  وتجلَّ���ى هذا التم���رُّ

الاع�ت�را�ض يُرج�أ معه العن����صر الثاني في الجملة 

د، عبد الله بن يو�سف(، مغني اللبيب عن كتب  )))	 ينظر: ابن ه�شام )�أبو محمَّ

في  تف�صيل   )521( �إلى  يليها  وما  ال�صفحة  هذه  وفي  �ص506.  الأعاريب، 

�أ�شكال الاعترا�ض ومعانيه مع �شواهد قر�آنيَّة و�شعريَّة.

)))	 ابن �أبي الحديد )�أبو حامد، عبد الحميد بن هبة الله(، �شرح نهج البلاغة، 

ج9، �ص32

)))	 ينظر، ابن ه�شام: مغني اللبيب، �ص521.

ة العربيَّة، �ص192. )))	 جمال الدين بن ال�شيخ: ال�شعريَّ

ما يع���رف  وه���و  الت���الي،  البي���ت  �إلى  المع�ت�رَ�ضة 

.
(((

بالت�ضمين �أو التعلُّق

ة الاتِّ�صال لرومان جاكب�سون فتقوم  ا نظريَّ و�أمَّ

���ة ات�صال لغ���ويٍّ  لابدَّ لها  عل���ى فك���رة �أنَّ �أيَّة عمليَّ

م���ن توافر �ستَّة عن���ا�صر هي، الم���ر�سِل، والر�سالة، 

 .
(((

ن والمر�سَل �إليه، وال�سياق، وقناة الاتِّ�صال، وال�سَّ

���د كلُّ عن����صرٍ م���ن ه���ذه العن���ا�صر وظيف���ةً،  ويولِّ

ة،  ل �ستُّ وظائف هي على التوالي، التعبيريَّ لتت����شكَّ

���ة، والانتباهيَّة،  ���ة، والمرجعيَّ ���ة، والت�أثيريَّ وال�شعريَّ

.
(((

ة والميتالغويَّ

هذه الوظائف ال�ستُّ  لابدَّ من �أن تكون حا�ضرة 

في كلِّ ر�سال���ة لغويَّة، لكنَّ هذا الح�ضور يتفاوت في 

درجته؛ بمعنى �أنَّ هناك وظيفةً تكون هي المهيمنة 

عل���ى الر�سالة، فتطبعه���ا بطابعها ال���ذي يمنحها 

تميُّ���زًا من باقي الر�سائل، وهن���ا ينبغي التنبُّه �إلى 

ة للوظائ���ف الأخرى في هذه  �أنَّ »الم�ساهم���ة الثانويَّ

ن بعين  الر�سائل ينبغي �أن ي�أخذه���ا الل�سانيُّ المتمعِّ

.
(((

الاعتبار«

بن  �أحمد  علي،  )�أبو  المرزوقيّ  في:  الآتيين  ْني  الن�صَّ ذلك  على  مثالًا  ينظر   	(((

د(، �شرح ديوان الحما�سة، ج1، �ص130 وج، �ص171: محمَّ

عْدي: ب ال�سَّ ار بن الم�ضرِّ قول �سوَّ

ن بي زماني على �أنْ قد تلوَّ فلو �س�ألتْ �سَرَاةَ الحيِّ �سَلْمى	

-- 

و�أعدائـي، فكلٌّ قـد بلانـي ها ذوو �أح�ساب قومي	 لخَّرب

وقول مالك بن حزيم:

ام ما ل�ستَ تعلمُ  ام ذاتُ تجاربٍ    وتُبْدي لك الأيَّ نْبيتُ – والأيَّ
ُ
�أ

َُّمم ـه    ويَثْني عليه الحمدَ وهو مذ ب�أنَّ ثراءَ المالِ ينفـعُ ربَّ

ي )عبد ال�سلام(:  )))	 ينظر، جاكب�سون )رومان(، ق�ضايا ال�شعريَّة، �ص27؛ الم�سدِّ

ة والأ�سلوب، �ص157؛ �صلاح ف�ضل، علم الأ�سلوب مبادئه و�إجراءاته،  الأ�سلوبيَّ

�ص154.

والأ�سلوب،  ة  الأ�سلوبيَّ ي:  الم�سدِّ �ص33؛  ال�شعريَّة،  ق�ضايا  جاكب�سون،  ينظر:   	(((

�ص158؛ �صلاح ف�ضل: علم الأ�سلوب، �ص157.

)))	 جاكب�سون، ق�ضايا ال�شعريَّة، �ص28.
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المحور الثاني الدرا�سة التطبيقيَّة

ب ترتيب الوظائف  بمقت�ضى النظريَّة، كان يتوجَّ

ح����سب ت�سل�سلها في خطاطة جاكب����سون الم�شهورة، 

وه���و الترتيب الذي اعتمدن���اه في المدخل النظريّ. 

لنا في الجانب التطبيقيّ، وا�ستنادًا  ولكنْ ما �إن توغَّ

�إلى التحلي���ل ال���ذي قمن���ا ب���ه للوظائ���ف في بني���ة 

الاع�ت�را�ض؛ حتَّى �أعدنا ترتي���ب الوظائف بح�سب 

ة ح�ضورها في بنية الاعترا�ض. هيمنتها وقوَّ

1- الوظيفة الانتباهيَّة

ز في  هي الوظيفة المتولِّدة من قناة الاتِّ�صال، تَْرب

تُها �إقامة التوا�صل وتمديده  نوع من الر�سائل »مهمَّ

���ا �إذا كانت دورة  ���د ممَّ ���ف للت�أكُّ �أو ف�صم���ه، وتوظَّ

ف لإث���ارة انتباه المخاطب  الكلام ت�شتغ���ل... وتوظَّ

. ويرى الدكتور 
(((

د من �أنَّ انتباهه لم يرتخ« �أو الت�أكُّ

ي هذه الوظيفة،  ي �أنَّ �أبرز الأدوات التي ت�ؤدِّ الم����سدِّ

.
(((

الت�أكيد والتكرار والإطناب

ة في بني���ة  �إنَّ فك���رة التمدي���د ح���ا�ضرة بالق���وَّ

�إنَّ الاع�ت�را�ض ه���و -في  الاع�ت�را�ض م���ن حي���ث 

د التوا�صل، وهو تمديد  الأ�صل- بني���ة �إطنابيَّة تمدِّ

���ه ي�أتي قبل تمام المعنى  مث�ي�ر لانتباه المخاطَب؛ لأنَّ

ه �أتى بعد تمامه  ة، ولو �أنَّ فيلتفت �إليه المخاطب بالقوَّ

–كما في �أنواع الإطناب الأخرى– لما �ضمن المتكلم 
انتباه المخاطَب؛ �إذ يكون المخاطَب قد �أخذ فائدته 

م���ن الكلام ولم يع���د في حاجة �إلى �سم���اع المزيد. 

���ة عندما  ويتجلَّ���ى التمدي���د في البني���ة الاعترا�ضيَّ

تع�ت�ر�ض بين جز�أي���ن �أحدُهما في بي���تٍ والآخرُ في 

)))	 جاكب�سون، ق�ضايا ال�شعريَّة، �ص30.

ة والأ�سلوب، �ص160. ي، الأ�سلوبيَّ ينظر، الم�سدِّ 	(((

البي���ت الذي يليه، وهي ظاهرة ذات ح�ضور وا�ضح 

في ال�شع���ر العربيِّ القديم، ن�ضرب مثالًا عليها قول 

يزيد بن الحكم )105هـ(،

الل���بِّ  ل���ذي  بُه���ا  ي����ضر  ُ – والأمث���الُ  بدر ي���ا 

– ُ الحكيم

.
(((

ه ما خير وُدٍّ  لايدومُ دُمْ للخليل بودِّ

فق���د اعتر�ضت الجملة »والأمثال ي�ضربها لذي 

الل���بِّ الحكي���م« بين الن���داء »يا ب���در« وجوابه »دم 

ه«، وعلى الرغ���م من طول هذه الجملة  للخلي���ل بودِّ

ا المعنيُّ هو �صدر  ف�إنَّها لي�ست المعنيَّة بالكلام، و�إَّمن

ه« وما يليه من �أمثال  البيت الث���اني »دم للخليل بودِّ

وحكم ون�صائ���ح في الأبيات التالية له، وما الجملة 

ية الكلام التالي لها،  ة �إلا تنبيه على �أهمِّ الاعترا�ضيَّ

وقد التفت المرزوقيُّ 421هـ �إلى الوظيفة التنبيهيَّة 

ه بهذا الاعترا�ض على  لهذا الاعترا�ض، فقال، »ونبَّ

ةُ حكي���م، و�أنَّ اللبيب العاقل ي�أخذ  ت���ه و�صيَّ �أن و�صيَّ

.
(((

ب« بها ويت�أدَّ

و�أم���ا فك���رة ت�أكيد الت���وا�صل فه���ي �أ�سا�سيَّة في 

���ى في بع�ض  ه���ا ت�سمَّ ه���ذه الوظيف���ة، �إلى درج���ة �أنَّ

. وه���ي ماثل���ة في 
(((

���ة المراج���ع الوظيف���ة الت�أكيديَّ

بنية الاعترا�ض، وقد التف���ت �إليها القدماء، فقال 

، »والجمل المعتِر�ضة بين �أنواع الكلم تفيد  المرزوقيُّ

، وقال ابن الأثير 
(((

فيه���ا الت�أكيد وتحقيق معانيها«

ل من �أنواع الاعترا�ض  ث عن الن���وع الأوَّ وه���و يتحدَّ

ال���ذي  لاي�أت���ي في ال���كلام �إلا لفائ���دة، »وه���و جارٍ 

)))	 المرزوقيّ، �شرح ديوان الحما�سة، ج2، �ص1190.

)))	 المرجع نف�سه، ج2، �ص1190.

)))	 ينظر: �صلاح ف�ضل، علم الأ�سلوب، �ص156.

)))	 المرزوقيّ، �شرح ديوان الحما�سة، ج2، �ص1054.
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. وق���ال المرزوق���يُّ معلِّقًا على 
(((

مج���رى التوكي���د«

بَيْديّ  الاع�ت�را�ض في بيت عمرو بن معدي كرب الزُّ

)21هـ(:

يتَ بُرْدا لي�س الَجمَالُ بِمئْزَرٍ -فاعلمْ- و�إنْ رُدِّ

 ،
(((

د ب���ه الكلام« »قوله »فاعل���م« اعترا�ض ت�أكَّ

فجعل وظيفة الاعترا�ض ت�أكيديَّة �صرفًا.

ي الوظيفة  لق���د وجدنا �أنَّ بنية الاع�ت�را�ض ت�ؤدِّ

ة من خلال خرق  ة والفعل، فبالقوَّ ���ة بالقوَّ الانتباهيَّ

نم���ط التركيب ب�إقحام بنيةٍ في �أثن���اء بنية �أخرى، 

ي م���ن كلام �إلى  وه���و ما يُف����ضي �إلى التفات المتلقِّ

كلام، ولذل���ك وق���ع التداخ���ل في الا�صطلاح عند 

ا بالفعل  . و�أمَّ
(((

القدم���اء بين الالتفات والاعترا�ض

فمن خلال التعبيرات القائمة في بنية الاعترا�ض، 

وهو ما لم�سناه في الأمثل���ة ال�سابقة وما �سنلم�سه في 

الأمثلة التالية.

���ة ف����إنَّ الوظيف���ة  وا�ستن���ادًا �إلى ه���ذه الثنائيَّ

���ة هي الوظيف���ة الأكثر هيمن���ة على بنية  الانتباهيَّ

د ذلك �أنَّ كثيًرا من �أمثلة الاعترا�ض  الاعترا�ض. ي�ؤيِّ

كان���ت مفرغة م���ن الإحالة، فكثرت فيه���ا �أ�ساليب 

ي،  الإن�شاء كالنداء والدعاء والأمر والق�سم والتمنِّ

وكث�ي�ر م���ن ه���ذه الأ�ساليب تق���وم عل���ى العبارات 

���ة التي ت�شيع عندما يك���ون هناك ت�شديد  الطقو�سيَّ

خْلَ�صها 
َ
. وفُرُوغُها م���ن الإحالة �أ

(((

����صال على الاتِّ

للتنبي���ه؛ بمعن���ى �أنَّ بنية الاع�ت�را�ض  لات�أتي لأداء 

المعنى و�إنما للتنبيه �إلى المعاني الموجودة حولها.

)))	 ابن الأثير، المثل ال�سائر، ج3، �ص41.

)))	 المرزوقيّ، �شرح ديوان الحما�سة، ج1، �ص174.

)))	 ينظر، ابن ر�شيق )�أبو علي، الح�سن بن ر�شيق(، العمدة في محا�سن ال�شعر 

و�آدابه ونقده، ج2، �ص45.

)))	 ينظر، جاكب�سون، ق�ضايا ال�شعريَّة، �ص30.

اد والبلاغيُّون العرب �إلى هذه  وقد التف���ت النقَّ

الوظيفة، ور�صدوها حت���ى في الجملة الاعترا�ضيَّة 

ة � لاإن�شائيَّة، وذلك في قول  القائم���ة في جملة خبريَّ

ال�شاعر:

واعل���مْ -فعِلْمُ الَمرْءِ يَنْفَعُ���هُ- �أنْ �سوف ي�أتي كلُّ 

ما قُدِرا

- على �أنَّ هذا الاعترا�ض  فن�صَّ القزوينيُّ -مثًال

. �إنَّ الجملة التي يُ���راد لها �أن ت�صل �إلى 
(((

للتنبي���ه

ي ه���ي الجملة القائمة في العجز »�سوف ي�أتي  المتلقِّ

كلُّ ما قُدر« وهي البنية الحاملة للمدلول الم�ستهدفِ 

�إي�صالُه، وما عدا ذلك ف�إنَّه في خدمة هذه البنية، 

من ذلك بنية الاع�ت�را�ض »وعلم المرء ينفعه« التي 

�ض لأداء وظيفة التنبيه  فرغت من مدلولها لتتمحَّ
ُ
�أ

ية الجملة التالية. �إلى �أهمِّ

وعلى هذا الأ�سا�س يمك���ن النظر �إلى كثير من 

الجم���ل الاعترا�ضيَّة في الن�صِّ القديم ب�أنَّها جاءت 

���ة،  لالأداء معن���ى جديد  لأداء الوظيف���ة الانتباهيَّ

�أو �إ�ضافة معنى. وهذه النظرة �ستلغي بع�ض الأحكام 

ه ي�أتي  م ب�أنَّ التي �أطلقت على نوع من الاعترا�ض وُ�صِ

، بل 
(((

 و�أنَّه غير م�ستح�سن
(((

في الكلام لغير فائدة

ه ذَنْبٌ، فقال معلِّقًا  ذهب العلويُّ )745ه���ـ( �إلى �أنَّ

على بيت النابغة الذبيانيِّ )18ق هـ( الآتي، »فهذا 

و�أمثاله يُغتفر فيه هذا الاعترا�ض و�إن كان  لافائدة 

. وكان ابن الأثير ق���د جعل هذا النوع من 
(((

تحت���ه«

الاعترا�ض �ضربين:

)))	 القزوينيّ، الإي�ضاح، ج1، �ص314.

)))	 ابن الأثير، المثل ال�سائر، ج3، �ص41.

)))	 ابن �أبي الحديد، �شرح نهج البلاغة، ج9، �ص32.

حقائق  وعلوم  البلاغة  لأ�سرار  ن  المت�ضمِّ الطراز  حمزة(،  بن  )يحيى  العلويّ  	(((

الإعجاز، ج، �ص93.
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ل، يكون دخوله كخروجه منه،  لايكت�سب به  الأوَّ

ح�سنًا و لاقبحًا.

ا، وفي المعن���ى  الث���اني، ي�ؤث���ر في ال���كلام نق����صً

ف�سادًا.

���ه محايد،  ل �أنَّ ونحن نتلم����س في ال����ضرب الأوَّ

ي وظيفة  لاتف�ضي �إلى جودة العمل  ومن ثَمَّ فهو ي�ؤدِّ

�أو رداءت���ه، و�إنما ه���ي وظيفة خارج ح���دود الأداء 

ال�شعريِّ وواقعةٌ في حدود الأداء الاتِّ�صالّي.

مت على  ومع هذا ف�إن النظر في الأمثلة التي قُدِّ

هذا ال�ضرب يك�شف عن وجود �شوائب من الوظائف 

خَر، كما �أنَّ البعد الجماليَّ  لاينعدم تمامًا، فقد 
ُ
الأ

���ة لهذا ال�ضرب،  يظهر في بع����ض النماذج ال�شعريَّ

ق من ذات  ولكن هذا البعد - في ح�سباننا-  لايتحقَّ

ا م���ن موقع جمل���ة الاعترا�ض في  الاع�ت�را�ض و�إَّمن

خطِّ ال�شعر وانتظامها في الن�سق التوزيعيّ.

، يقول النابغة الذبيانيُّ

يقول رجالٌ يُنْكِرون خَلِيقتي

(((

لعلَّ زيادًا -� لاأبا لك- غافلُ

وق���د �أرجع ابن �أب���ي الحدي���د )656هـ( �سبب 

ع���دم ا�ستح�سانه هذا الاعترا�ض �إلى �أنَّه »لا معنى 

، وهنا يق���ع الاختلاف بين نظ���رة الناقد 
(((

تحت���ه«

الق���ديم والناق���د الحديث، فالحك���م البلاغيُّ بُني 

ة  عل���ى �أ�سا�س انعدام المعنى؛ لأنَّ الوظيفة الأ�سا�سيَّ

الت���ي يَحكم ا�ستنادًا �إليها ه���ي الوظيفة المرجعيَّة، 

في حين يرى النقد الحديث �أنَّ انعدام المعنى نف�سه 

ه���و ال���ذي يُخْل�ص الق���ول لأداء وظيف���ة �أخرى لها 

الذبياني،  النابغة  ديوان  معاوية(،  بن  زياد  �أمامة،  )�أبو  الذبيانّي  النابغة   	(((

�ص119. زياد: ا�سم النابغة.

)))	 ابن �أبي الحديد، �شرح نهج البلاغة، ج9، �ص32.

يته���ا في الكلام هي الوظيف���ة الانتباهيَّة. وقد  �أهمِّ

ج���اء التنبيه ملا�صقً���ا لكلمة المقط���ع »غافل« وهو 

يَّة بين )التنبُّه( و)الغفلة(. ما �أنتج بنية ت�ضادِّ

وعبارة »لا �أبا لك« ه���ي عبارة دُعائيَّة في �أ�صل 

و�ضعها، فيها دعاء على المخاطب، ولمَّا كانت كذلك 

ي لها، ثمّ لما كثر  فهي في موقع انتباه �شديد من المتلقِّ

فرغت 
ُ
ة و�أ ا�ستعماله���ا احتفظت بقيمته���ا التنبيهيَّ

عائ���يّ، وهك���ذا كان ا�ستعمالها  م���ن محموله���ا الدُّ

في ج���لِّ ال�شع���ر العربيِّ الق���ديم، وهو �أم���ر لم يعه 

اد القدماء فظلُّ���وا يبحثون فيها عن  كث�ي�ر من النقَّ

الفائدة )المعنى(، ف����إن لم يجدوها لم ي�ستح�سنوا 

. ولم ي�شفع 
(((

الاعترا�ض، و�إن وجدوها ا�ستح�سنوه

لل�شاع���ر الكب�ي�ر زُهَْري ب���ن �أبي �سُلْم���ى )13ق هـ( 

تحكيكُ���ه ق�صيدتَه حولًا كام�ًا�لً -وهو ما يدفع عنه 

تهمة الإتيان بما  لافائ���دة فيه- فكان م�صير قوله 

:
(((

الآتي عدم الا�ستح�سان

�سئمتُ تكاليفَ الحياةِ، ومن يَعِ�شْ 

ِ
ثمانينــ حَـــوْلًا -� لاأبا لكَ- يَ�سْ�أم

�إلا �أنَّ الزوزني )486هـ( ك�شف عن وعي ل�سانيٍّ 

م ب����أن جع���ل وظيفة ه���ذه العب���ارة الوظيفة  متق���دِّ

الانتباهيَّة، فقال معلِّقًا على بيت زُهير، »لا �أبا لك، 

ا يراد بها  كلمة جافية  لايراد بها هنا الجفاء، و�إَّمن

.
(((

التنبيه والإعلام«

2- الوظيفة الميتالغويَّة

نن �أو ال�شفرة،  ���دة عن ال����سَّ ه���ي الوظيفة المتولِّ

���ا �إذا كان طرف���ا الاتِّ�صال  د ممَّ وفيه���ا يت���مُّ الت�أكُّ

)))	 ينظر، ابن الأثير: المثل ال�سائر، ج3، �ص47.

)))	 ينظر، ابن �أبي الحديد: �شرح نهج البلاغة، ج9، �ص32.

)))	 الزوزنّي )�أبو عبد الله، ح�سين بن �أحمد(، �شرح المعلَّقات ال�سبع �ص155.
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. وينبغي 
(((

دًا ي�ستعملان ال�سنن نف�سه ا�ستعمالًا جيِّ

هنا التمييز بين اللغة المو�ضوع التي ت�شير �إلى ما هو 

خارج اللغة، واللغة الوا�صفة �أو ال�شارحة التي ت�شير 

ي  ، وهذه الأخيرة هي التي ت�ؤدِّ
(((

�إلى اللغة نف�سه���ا

ة. الوظيفة الميتالغويَّ

ي بنية الاعترا�ض الوظيف���ة الميتالغويَّة من  ت�ؤدِّ

���ه دلالة كلمة  ر �أو توجِّ خ�ل�ال العب���ارات التي تف����سِّ

�أو تعب�ي�ر �سابق حتى  لايفهم ال���كلام فهمًا خاطئًا 

�أو معك���و�سًا. وت�ستهدف بني���ة الاعترا�ض -في هذه 

الحال- الكلام نف�سه، فلا تعِّرب عن �شيء �أو حدث 

ا تبِّني كلم���ة �أو تعبيًرا �سابقًا، وذلك  �أو معنى، و�إَّمن

في �سبيل فكِّ ال�شف���رة وت�أمين عملية الفهم للكلام 

المقول، عندما تكون تلك ال�شفرة غام�ضة �أو ملتب�سة 

ة. �أو عامَّ

وق���د التف���ت القدم���اء �إلى �شيء م���ن ه���ذا في 

ة »و�أنتِ منهم« في بيت  تناولهم الجملة الاعترا�ضيَّ

ة )105ه���ـ( الذي كان في �صدارة �شواهد  كثِّري عزَّ

الاعترا�ض،

لو انَّ الباخلين -و�أنتِ منهم-

(((

ر�أوكِ تعلَّموا منكِ الِمطالا

 فق���ال ابن الأث�ي�ر، »وفائدته ههن���ا الت�صريح 

، وقال ابن �أبي الحديد، »وفائدته 
(((

بما هو المراد«

 ، ، وق���ال العل���ويُّ
(((

ه���ا لي����ست باخل���ة« �ألا تظ���نَّ �أنَّ

ه،  »وفائدت���ه الت�صري���ح بما ه���و المق�صود م���ن ذَمِّ

)))	 ينظر، جاكب�سون، ق�ضايا ال�شعريَّة، �ص31.

)))	 ينظر، المرجع نف�سه، ال�صفحة نف�سها.

ة، �ص507. ة )�أبو �صخر، كثِّري بن عبد الرحمن(، ديوان كثِّري عزَّ )))	 كثِّري عزَّ

)))	 ابن الأثير، المثل ال�سائر، ج3، �ص45.

)))	 ينظر، ابن �أبي الحديد: �شرح نهج البلاغة، ج9، �ص31.

، بمعنى �أنَّ عبارة 
(((

وت�أكيد ان����صراف الذمِّ �إلي���ه«

»و�أن���ت منهم« جاءت تبيانًا لكلم���ة »الباخلين« و�أنَّ 

ة  المخاطَب���ة داخلةٌ فيهم. وبغير الجملة الاعترا�ضيَّ

»و�أن���تِ منهم« تكون دلالة »الباخلين« مختلفة لأنَّها 

���م والمخاطبة،  تعن���ي الباخل�ي�ن ولي�س منه���م المتكلِّ

وه���ذا ظاهر في خلوِّ الكلام من الاعترا�ض، »لو �أنَّ 

الباخلين ر�أوك؛ تعلَّموا منك الِمطالا«، فلي�س في هذا 

الكلام ما يدلُّ على بخ���ل المخاطبة، والِمطال �صفة 

ر في العطاء  تكون في الباخلين وغيرهم، فهي الت�أخُّ

ر والإبطاء لي�ستا  والإبطاء في �إنجاز الوعد، والت�أخُّ

مق�صورتين على الباخلين.

ومن ذلك قول النابغة الذبيانّي،

- لَعَمْري -وما عَمْري عليَّ بهِّني

(((

لقد نطقت بُطًْال عليَّ الأقارعُ

عب���ارة »لعم���ري« ق����سم، ك�ث�رت في الا�ستعمال 

ل ال���ذي يكون فيه المق�سم  حت���ى فقدت معناها الأوَّ

ب���ه �أم���رًا عظيمً���ا وذا ��شأن، ونظ���رةٌ �سريع���ة في 

دي���وان ال�شع���ر العربيّ تك�شف عن ه���ذه الكثرة في 

ة. و�أمام  تَ���ه المعنويَّ الا�سـتعمال وفق���دان الق�سم قوَّ

هذا الا�سته�ل�اك للتعبير اللغ���ويِّ »لعمري« تحاول 

« ا�ستعادة  ة »وما عمري عليَّ بهِّني الجملة الاعترا�ضيَّ

هها نحو  ة ل���ه، فت�ضبط دلالت���ه وتوجِّ ة المعنويَّ الق���وَّ

التعظيم من ��شأن المق����سم به. وقد ك�شفت الجملة 

الاعترا�ضيَّة عن وعي ال�شاعر بابتذال هذا التعبير 

ل���دى ال�شعراء ال�سابق�ي�ن والمعا�صرين له، وهو �أمر 

ينبغ���ي الالتفات �إليه في التعام���ل النقديِّ الحديث 

)))	 العلويّ، الطراز، ج2، �ص92.

وكانو  تميم،  بني  من  قُرَيْع  بنو  الأقارع:  �ص34.  الديوان،  الذبياني،  النابغة   	(((

و�شوْا بال�شاعر �إلى النعمان بن المنذر.
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م���ع ال�شعر القديم، من حي���ث �إنَّ هذه الظاهرة قد 

بد�أت منذ ع�صر ما قبل الإ�سلام، فلا �شكَّ في �أنَّها 

ت وازدادت في الع�صور اللاحقة. ا�ستمرَّ

ي وظيف���ة  ���ة ت����ؤدِّ وكان���ت الجمل���ة الاعترا�ضيَّ

���ة من حي���ث �إنَّها عبارة ي�ؤت���ى بها لإقامة  ميتالغويَّ

دلاليٍّ  محم���ول  �أي  م���ن  مفرغ���ة  فه���ي  ال���وزن، 

ية بذلك وظيفة  �ض لقيمته���ا الإيقاعيَّة؛ م�ؤدِّ وتتمحَّ

نن ال�شعريِّ �أو ال�شف���رة ال�شعريَّة، من جهة �أنَّ  ال����سَّ

���ة بو�صفها �شفرات  ���ف النظم الإيقاعيَّ ال�شعر يوظِّ

.
(((

ة به خا�صَّ

وق���د التفت القدماء �إلى ه���ذا الأمر، والتم�سوا 

الع���ذر لل�شاعر حين كان ي�ضط���رُّ �إلى �إقحام جملة 

ا كان مجال  معتر�ضة لغ���ر�ض �إقامة ال���وزن »فرَّمب

قًا فيلقيه طلبُ الوزن في مثل هذه  ال���كلام عليه �ضيِّ

ا الناثر فلا ي�ضطرُّ �إلى �إقامة الميزان  الورطات، و�أمَّ

، بل يكون مجال الكلام عليه وا�سعًا، ولهذا  ال�شعريِّ

ه عليه  ا يف�سد؛ توجَّ �إذا اعتر�ض في كلامه اعترا�ضً

ي  . فمن ذلك قول المتنبِّ
(((

الإن���كار وحقَّ عليه الذمّ«

)354هـ(:

وخُفُوقُ قَلْبٍ لو ر�أيتِ لهيبَه

(((

ما تي -لظَنَنْتِ فيه جَهَنَّ يا جَنَّ

فقال اب���ن �أب���ي الإ�صب���ع )654هـ( »ف�إنَّه جاء 

، لكنه بعد ذلك 
(((

تي« لإقامة ال���وزن« بقوله »يا جنَّ

)))	 ينظر، �صلاح ف�ضل، مناهج النقد المعا�صر، �ص102.

)))	 ابن الأثير: المثل ال�سائر، ج3، �ص49.

ج1،  ي،  المتنبِّ الطيِّب  �أبي  ديوان  الح�سين(:  بن  �أحمد  الطيِّب،  )�أبو  ي  المتنبِّ  	(((

�ص46. ويروى مكان »لظننت«: لر�أيت.

د، عبد العظيم بن عبد الواحد(: تحرير التحبير في  )))	 ابن �أبي الإ�صبع )�أبو محمَّ

د �شرف  �صناعة ال�شعر والنثر وبيان �إعجاز القر�آن، تقديم وتحقيق: حفني محمَّ

ة المتَّحدة(، �ص129. ة العربيَّ )المجل�س الأعلى لل��شؤون الإ�سلاميَّة، الجمهوريَّ

ة  يها الجملة الاعترا�ضيَّ يكت�شف وظيفة �أخ���رى ت�ؤدِّ

ة، وه���و ما �سنتحدث عنه في  هي الوظيف���ة ال�شعريَّ

)الوظيفة ال�شعريَّة(.

ويدخل في �أداء ه���ذه الوظيفة عبارات المحا�شاة 

والا�ستثناء والعبارات التي يُعتر�ض بها احترازًا، وهو 

ما يف����ضي �إلى تداخلٍ �أحيانًا بين بنية )الاحترا�س( 

وبنية )الاع�ت�را�ض(، وال�ضابط هن���ا �أنَّ الاحترا�س 

�إذا كان جمل���ة معتر�ضة بين �أجزاء جملة �أخرى كان 

ا، ف����إن لم يعتر�ض فهو اح�ت�را�س خال�ص.  اع�ت�را�ضً

مثال ذلك قول النابغة الجعدي )50هـ(:

�ألا زَعَمَـتْ بنــو كَعْبٍ ب�أِّين 

(((

نِّ فانِ -�ألا كَذَبُوا- كبيُر ال�سِّ

متنازعت���ان،  دلالت���ان  »زعم���ت«  كلم���ة  فف���ي 

، بل 
(((

» ا وقد يكون باط�ًا�لً فالزع���م »قد يك���ون حقًّ

»�أك�ث�ر ما ي�ستعم���ل الزعم فيم���ا كان باطًال �أو فيه 

. م���ع ذل���ك لم ي�أمن ال�شاع���ر رجحانَ 
(((

ارتي���اب«

���ي، فجاءت  ال����صدق في ه���ذا الزع���م ل���دى المتلقِّ

���ه دلالة الفع���ل »زعم«  ���ة لتوجِّ الجمل���ة الاعترا�ضيَّ

وجهة وحيدة ل�صال���ح دلالة الكذب، وذلك قبل �أن 

يق���ال الكلام المزعوم، وبدون هذا التوجيه ي�صعب 

ين. ل لدى المتلقِّ تغيير القناعات التي �ستت�شكَّ

الت�أثيريَّة في عبارات  وعلى الرغم من الطاقة 

الوظيفــة  ي  ت���ـ����ؤدِّ ف���إن��ه��ا  ��ـ��ة  ال��دع��ائ��يَّ الم���ح���ا�ـشاة 

من  وت�ستثني  تح�رتز  ��ه��ا  �إنَّ حيث  م��ن  ة  الميتالغويَّ

الكلام -وفي هذه الحال- التالي  لاال�سابق. مثال 

ي: ذلك قول المتنبِّ

النابغة الجعديّ )�أبو ليلى، قي�س بن عبد الله(: ديوان النابغة الجعديّ، �ص179. 	(((

الع�سكريّ )�أبو هلال، الح�سن بن عبد الله(، معجم الفروق اللغويَّة، �ص185. 	(((

ة )ز.ع.م(. )))	 �إبراهيم �أني�س و�آخرون، المعجم الو�سيط، ج1، �ص349. مادَّ
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بٍ  تقــرُ الدنيا احتقارَ مجرِّ ْ وتَح

(((

يَرَى كلَّ ما فيها -وحا�شاكَ- فانيا

فاح�ت�رز بقوله »وحا�شاك« من دخول ممدوحه 

، فجملة »ح���ا�شاك« لي����ست لها قيمة 
(((

في الفن���اء

ه دلالة  ه���ا توجِّ يَّة في �أنَّ ا قيمتهـ���ا الن�صِّ ���ة و�إَّمن ذاتيَّ

كلمـة »فانيًا« ب�أنَّها ت�شمـل �أهل دنيـاه جميعًا با�ستثناء 

الممدوح فهو خارج م���ن مدلولها، وذلك مبالغة في 

الم���دح ودعاء بطول البقاء. وقد ا�ستح�سن القدماء 

ا�سيُّ )963هـ( �إلى  ، وذهب العبَّ
(((

هذا الاعترا�ض

�أنَّ ال�شع���راء جميعًا �أخذوا لفظ���ة »حا�شا« من قول 

، وهو يق�صد الأ�سلوب  لااللفظ.
(((

�أبي الطيِّب هذا

3- الوظيفة الت�أثيريَّة

هي الوظيفة التي فيها »تتَّجه الر�سالة �إلى المر�سل 

. وق���د ر�صد جاكب�سون بنيت�ي�ن �أ�سا�سيَّتين 
(((

�إلي���ه«

، و�أ�ضاف 
(((

يان هذه الوظيفة هما، النداء والأمر ت�ؤدِّ

، والدكتور �صلاح 
(((

ي �صيغة الدعاء الدكتور الم�سدِّ

وكلُّه���ا يجمعها �أنَّها من 
 (((

ي ف����ضل، الرجاء والتمنِّ

ه الدكتور �صلاح ف�ضل  )الإن�شاء الطلب���يّ(. وقد نبَّ

ل الوظائف الأخرى »ففي الرجاء  �إلى مراعاة تدخُّ

مثًال يحت���لُّ الطلب مركز الثقل، يلي���ه التعبير عن 

ي  الانفعال من جان���ب المتكلِّم، وذلك عك����س التمنِّ

ال���ذي يحتلُّ فيه التعبير ع���ن عاطفة المتكلِّم مركز 

ي: الديوان، ج2، �ص354. )))	 المتنبِّ

ال�شعر، تحقيق:  نقد  البديع في  مر�شد(،  بن  �أ�سامة  ر،  المظفَّ )�أبو  منقذ  ابن   	(((

�أحمد �أحمد بدوي وحامد عبد المجيد، �ص130.

)))	 القزوينيّ، الإي�ضاح، ج1، �ص314.

ا�سي )�أبو الفتح، عبد الرحيم بن عبد الرحمن(: معاهد التن�صي�ص على  )))	 العبَّ

�شواهد التلخي�ص، ج1، �ص372.

، �ص39. )))	 بومزبر )الطاهر(: التوا�صل الل�سانيُّ

)))	 ينظر، جاكب�سون، ق�ضايا ال�شعريَّة، �ص29.

ة والأ�سلوب، �ص159. ي، الأ�سلوبيَّ )))	 ينظر، الم�سدِّ

)))	 ينظر، �صلاح ف�ضل، علم الأ�سلوب، �ص155.

مُه نف�سُه �صعوبة  الثقل و�إن اقترن بطلب يدرك مقدِّ

�أو ا�ستحال���ة تنفي���ذه طبقًا لملاحظ���ات البلاغيِّين 

.
(((

القدماء«

على الم�ستوى الفعليّ في الن�ص ال�شعريّ، وجدنا 

�أنَّ الاعترا�ض بالأمر والنداء والدعاء وغيرها من 

ة �أكثر  ي الوظيف���ة الانتباهيَّ ة ي�ؤدِّ الأ�سالي���ب الطلبيَّ

ة وظيف���ة �أخرى، وعليه ف����إنَّ الن�صو�ص هي  م���ن �أيَّ

د وظائف البن���ى فيها، و لاينبغي للمحلِّل  التي تحدِّ

���ة �إلى المقولات ال�سابقة التي  يِّ �أن يركن كلِّيَّ الن����صِّ

دة. تح�صر وظيفةً ما في �صيغ محدَّ

ت بني���ة الاع�ت�را�ض الوظيف���ة الت�أثيريَّة من  �أدَّ

خلال جمل الدعاء، مع كون هذه الجمل جاءت في 

ة بعد �أن �أفرغت من  الغالب لأداء الوظيفة الانتباهيَّ

ة  معانيه���ا الأ�صليَّة، وعليه تك���ون الوظيفة الت�أثيريَّ

ة لبنية  وظيف���ة ثانويَّة في غال���ب النم���اذج ال�شعريَّ

الاعترا�ض.

وقد نلم�س هيمن���ة الوظيفة الت�أثيريَّة على بنية 

الاع�ت�را�ض �إذا كان���ت �صي���غ الدعاء وم���ا �أ�شبهها 

���ا لم يكثر ا�ستعمال���ه في ال�شعر، ف�إن هذا يجعل  ممَّ

معناه���ا محفوظً���ا ومن ثَ���مَّ �أثرها. م���ن ذلك قول 

ْني بن الُحمَام )10ق هـ(: الُح�صَ

فقلت لهم، يا �آل ذُبْيانَ ما لكم 

ما -تفاقــدتُم-  لاتُقْـــدِمونَ مُقَدَّ

، وهي 
((1(

فعبارة »تفاقدتم« دعاء على المخاطبين

لي����ست من م�أل���وف الدعاء، ما يعن���ي �أنَّها تحتفظ 

���ه فيها الخطاب �إلى  ة التي يتوجَّ بقيمته���ا الت�أثيريَّ

)))	 المرجع نف�سه، �ص155.

)1))	 ينظر، المرزوقي، �شرح ديوان الحما�سة، ج1، �ص387.
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المخاطَب في محاولة لإحداث نوع من القلق النف�سيِّ 

���ز له. وقد ت�آزرت في البيت  والتوتُّر العاطفيِّ المحفِّ

هة نحو  ن �شحنة قويَّة موجَّ ة لتك���وِّ الأ�ساليب الطلبيَّ

المخاط���ب لإثارته، والإثارة ه���ي ميزة في الخطاب 

، وبموجبه���ا يك���ون الخط���اب »عامل 
(((

الت�أث�ي�ريِّ

 .
(((

ل ن���وازعَ وردودَ فعل« ك في المتقبِّ ا�ستف���زاز يحرِّ

لك���نَّ المرزوق���يَّ يلتفـ���ت �إلى �أنَّ هـ���ذه الأ�سالي���ب 

الطلبيَّة -ومن بينها جمل���ة الاعترا�ض الدعائيَّة- 

ر؛ حيث  ���ل في الت�ضجُّ ���ة تتمثَّ ي وظيف���ة تعبيريَّ ت����ؤدِّ

رٌ من���ه بهم لمَّا تخاذلوا  يق���ول، »وهذا الكلام ت�ضجُّ

. وه���ذا يعني �أنَّ 
(((

ولم يكون���وا عند ح����سن الظنّ«

الخطاب هنا م���زدوج الوظيفة، فالأ�سلوب الطلبيُّ 

له ال�شاعر  يتَّجه نحو الخارج )الآخر( في حين يحمِّ

متطلَّبات الداخل )الذات(.

وم���ن الأمثل���ة الم�شه���ورة في ه���ذا الب���اب ق���ول 

���م الُخزَاع���يّ )220هـ( للأم�ي�ر  لِّ َ عَ���وْف ب���ن مُح

عبد الله بن طاهر بن الح�سين )230هـ(،

غْتَــهــــــا- �إنَّ الثمــانيَنــ -وبُلِّ

حْوَجَتْ �سمعي �إلى تَرْجُمانْ
َ
قد �أ

جملة الاعترا�ض »وبلِّغتها« ه���ي جملة دُعائيَّة، 

 للمخاطب 
(((

وه���ي عن���د المرزوق���يِّ »دع���اء خ�ي�ر«

ي  تبع���ث في نف�سه الراحة والتفا�ؤل، فهي بذلك ت�ؤدِّ

�صة تك�شف  ة؛ لكنَّ نظ���رةً متفحِّ الوظيف���ة الت�أثيريَّ

ة؛  ة للوظيفة الت�أثيريَّ عن مزاحمة الوظيفة الانتباهيَّ

فالاع�ت�را�ض هنا جاء لتنبي���ه المخاطب على ما في 

ط���ول العمر من م�ساوئ. ويمك���ن القول �إنَّ مجيء 

)))	 ينظر، بومزبر: التوا�صل الل�ساني وال�شعريَّة، �ص39.

ة والأ�سلوب، �ص82. ي، الأ�سلوبيَّ )))	 الم�سدِّ

)))	 المرزوقي، �شرح ديوان الحما�سة، ج1، �ص386.

)))	 المرزوقي، �شرح ديوان الحما�سة، ج1، �ص387.

نها من  ���ة في و�سط البي���ت مكَّ الجمل���ة الاعترا�ضيَّ

مه���ا »�إنَّ الثمانين« وما  ن����سج علاق���ات م���ع ما تقدَّ

���ر عنه���ا »قد �أحوج���ت �سمع���ي �إلى ترجمان«،  ت�أخَّ

م علاقة دعاء بالخير كما  فكانت علاقته���ا بالمتقدِّ

ي الوظيفة الت�أثيريَّة؛  ، فهي هنا ت�ؤدِّ ذهب المرزوقيُّ

ر علاقة تنبي���ه، فهي هنا  وكان���ت علاقته���ا بالمت�أخِّ

ة. وق���د كان ال�شاعر من  ي الوظيف���ة الانتباهيَّ ت����ؤدِّ

ال���ذكاء بحيث دعا له بالعم���ر الطويل قبل �أن يبِّني 

ما يعتور �صاحب الثمانين من الأدواء، حتى  لايبدو 

�أنَّه يدعو للأمير ب�أن ي�صير �إلى هذا الم�صير.

عائيَّة »لا �أبا لك« مثار حيرة  وكانت العبارة الدُّ

�ي�ن القدم���اء، فكان���وا  �ي�ن واللغويِّ ���اد والبلاغيِّ النقَّ

 
ٍ
ــ���ون على ع���دم فائدتها �إذا ج���اءت في مقام ين�صُّ

لي�س فيه الدعاء دع���اءَ �شرٍّ لأنَّ الأ�صل لديهم �أنَّها 

، ولذل���ك كلَّم���ا وجدوها في مق���ام دعاء  دع���اء �شرٍّ

وه���ا عل���ى الأ�صل فا�ستح�سنوها؛ كما في  ال����شرِّ عدُّ

قول جرير )110هـ(:

عَبَى غريبًا 	 �أعَبْــدًا حَــلَّ في �ُش

(((

�أل�ؤمًا – � لاأبا لك - واغترابا

 .
(((

و�إذا وجدوه���ا في غير ذلك لم ي�ستح�سنوها

لها المدلولين المتناق�ينض  وقد حاول بع�ضهم �أن يحمِّ

)الم���دح وال���ذم( خروجًا من هذه الح�ي�رة، فقال، 

»وه���ذا يكون للمدح ب����أن يُراد نف���ي نظير الممدوح 

بنف���ي �أبي���ه، ويك���ون لل���ذم ب�أن يُ���راد �أن���ه مجهول 

.
(((

الن�سب«

وفي نظرن���ا �أنَّ القدم���اء لم ينتبهوا �إلى �أنَّ هذه 

د بن حبيب(، �ص650. )))	 جرير بن عطيَّة، ديوان جرير )ب�شرح محمَّ

)))	 ينظر، ابن �أبي الحديد، �شرح نهج البلاغة، ج9، �ص32.

)))	 البغداديّ )عبد القادر بن عمر(،ج2، �ص184.
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ل و�أ�صبحت ذات  العب���ارة قد فق���دت معناه���ا الأوَّ

���ة يق�صد به���ا لفت الانتب���اه، حتى في  قيم���ة تنبيهيَّ

ه���ا جاءت عل���ى الأ�صل. و�إن  الأمثل���ة الت���ي ظنُّوا �أنَّ

كان ال�سيوط���يُّ )911هـ( قد �أ�شار �إلى �شيء قريب 

ث ع���ن �أنَّ ك�ث�رة ا�ستعمال  م���ن ه���ذا عندما تح���دَّ

ه���ذه العب���ارة �أفقدته���ا معناه���ا الأ�صل���يَّ وهو �أن 

ين����سب المخاطب �إلى �أب معلوم �شتمًا له واحتقارًا، 

ث���مَّ �صارت »تق���ال في كلِّ خط���اب يغل���ظ فيه على 

، بمعن���ى �أنها �صارت عبارة م�صكوكة 
(((

المخاطب«

ة الت�أثير في  فاق���دة لمعناها الأ�صل���يِّ محتفظةً بق���وَّ

المخاط���ب،  لابمفه���وم الت�أثير الذي يغ�ِّر�يِّ قناعات 

المخاط���ب، ولكن بمفهوم قدرتها على لفت انتباهه 

دِث  ْ ���ة الت���ي تُح نح���و عن���ا�صر الخط���اب الأ�سا�سيَّ

الت�أثيَر الحقيقيّ.

ق في  ة تتحقَّ هذا، وقد �شاع �أن الوظيفة الت�أثيريَّ

ة المتَّجهة نح���و المخاطَب ك�ضمائر  العن���ا�صر اللغويَّ

���ة، وهذا �أم���ر ي�صحُّ  الخط���اب والأ�سالي���ب الطلبيَّ

ه يكون خادعً���ا في موا�ضع �أخرى.  في م���وا�ضع ولكنَّ

ة م���ن هذا النوع، لكنَّ  وق���د وجدنا جمًال اعترا�ضيَّ

ة، قد  الوظيف���ة المهيمنة فيها غير الوظيفة الت�أثيريَّ

���ة �أو كليهما؛ ون�ضرب  ة �أو الميتالغويَّ تكون الانتباهيَّ

مث���الًا لذل���ك ق���ول عن�ت�رة العب����سيِّ )22ق هـ( في 

معلَّقته:

هُ-  َ ي غَْري ولقد نَزَلْتِ -فلا تَظُنِّ

(((

ِ
ي بَمـــنْزِلَةِ المحَُـــبِّ المكُْرَم  مِنِّ

ي  لت����ؤدِّ ���ة  الاعترا�ضيَّ الجمل���ة  ج���اءت  فق���د 

)))	 البغداديّ، خزانة الأدب، ج2، �ص184.

)))	 الزوزنّي: �شرح المعلَّقات ال�سبع، �ص109.

ته���ا  ���ة؛ لأنَّ مهمَّ ���ة والميتالغويَّ الوظيفت�ي�ن الانتباهيَّ

دفعُ الظنِّ ع���ن مدلول الكلام المحيط بها والتنبيه 

يت���ه. وق���د التف���ت ال���زوزنيُّ �إلى الوظيفة  �إلى �أهمِّ

���ة لبنية الاعترا�ض وهو ي�شرح هذا البيت  الميتالغويَّ

حي���ث يقول، »يقول، وقد نزلْتِ من قلبي منزلةَ مَنْ 

ي  ني هذا واعلميه قطعًا و لاتظنِّ يُحَبُّ ويُكْرَم؛ فتيقَّ

هة  ، فق���د جعل الجمل���ة الاعترا�ضيَّة موجَّ
(((

غيره«

���ل في ا�سم الإ�شارة »هذا«  نح���و الكلام نف�سه المتمثِّ

وال�ضم�ي�ر اله���اء في »اعلميه« و»غ�ي�ره«. ومع هذا 

ف�إنن���ا  لانعدم ح����ضور الوظيف���ة الت�أثيريَّة ح�ضورًا 

ثانويًّا، من خلال )ياء المخاطبة( و�أ�سلوب النهي.

4- الوظيفة التعبيريَّة

���ز عل���ى  ���ة »ه���ي الت���ي تركِّ الوظيف���ة التعبيريَّ

ا  المتكلِّم، وتنحو �إلى التعبير المبا�شر عن موقفه ممَّ

ة  . وقد ذك���ر جاكب�سون من الأدوات اللغويَّ
(((

يقول«

، و�أ�ضاف 
(((

ب ي هذه الوظيفة، �صيغ التعجُّ التي ت�ؤدِّ

لْ���ب  ي، الت����أوُّه ودع���وات الثَّ �إليه���ا الدكت���ور الم����سدِّ

، ث���م �أ�ضاف �إليها الطاهر 
(((

و�صيح���ات الا�ستنفار

. وفي نظرنا �أن ذكر 
(((

بومزب���ر، الا�ستغاثة والندبة

ه���ذه الأدوات جاء لتقريب مفهوم ه���ذه الوظيفة، 

فهي غ�ي�ر منح����صرة بها، كم���ا �أن ه���ذه الأدوات 

ي -في بع����ض الن�صو�ص-  المذك���ورة نف�سها قد ت�ؤدِّ

خَ���ر، فدعوات الثلب و�صيحات الا�ستنفار 
ُ
وظائف �أ

والا�ستغاث���ة �شدي���دة ال�صل���ة بالوظيف���ة الت�أثيريَّة 

المرجع نف�سه، �ص109. 	(((

�صلاح ف�ضل، علم الأ�سلوب، �ص155. 	(((

)))	 ينظر، جاكب�سون، ق�ضايا ال�شعريَّة، �ص28.

ة والأ�سلوب، �ص158. ي: الأ�سلوبيَّ )))	 ينظر، الم�سدِّ

ينظر: بومزبر، التوا�صل الل�سانّي وال�شعريَّة، �ص36. 	(((
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ي في ن�صو�ص  الت���ي تنزع نحو المر�سل �إليه، وقد ت�ؤدِّ

�أخرى الوظيفة الانتباهيَّة.

وهن���ا ينبغ���ي التنبي���ه �إلى �أنَّ �إح�سا�سن���ا بهذه 

الوظيفة عن���د تناول ال�شعر الق���ديم منخف�ض �إلى 

حدٍّ كبير قيا�سًا �إلى الإح�سا�س بها عند قول ال�شعر 

ة، فالفرق بين الخط���اب المر�سَل عبر قناة  ل م���رَّ �أوَّ

ة  فيزيائيَّة )نطقيَّة( والم���ر�سَل عبر ال�صور الخطيَّ

)كتابة( يكون بارزًا وقويًّا »حيث تقوى الارت�سامات 

م نطقًا، فيما تت�ضاءل وت�ضعف  الانفعاليَّة على المقدَّ

. وهذا �أمر ينبغي 
(((

ل �إلى بنية مكتوبة« عندما يتحوَّ

للناقد الحديث �أن ي�أخذه في الح�سبان عند مقاربة 

الن�صِّ ال�شعريِّ القديم.

وبا�ستقرائن���ا لأ�شه���ر �شواه���د الاع�ت�را�ض في 

ال�شع���ر العربيِّ القديم وجدن���ا �أنَّ بنية الاعترا�ض 

ت الوظيف���ة التعبيريَّة من خ�ل�ال ح�ضور الذات  �أدَّ

المتكلِّم���ة ب�آمالها و�آلامها، هذه ال���ذات التي تجلَّت 

���م و�أ�سالي���ب الإن�شاء غير  ���ا في �ضمائر المتكلِّ يًّ ن�صِّ

خَر. من 
ُ
���ة �أحيانً���ا، وتعب�ي�رات �أ ���ة، والطلبيَّ الطلبيَّ

يْب بن رَبَاح )108هـ(، ذلك قول نُ�صَ

- �إنْ بَدَا	 ِ ْري خْلَقْ من الطَّ
ُ
فَكِدْتُ -ولم �أ

(((

طِيُر
َ
 �سَنَا بارِقٍ، نَحْـــوَ الِحجَـــازِ �أ

���ة »ولم �أخلق من  وا�ضح �أنَّ الجمل���ة الاعترا�ضيَّ

ي الوظيفة الميتالغويَّة من خلال  الطير« جاءت لت�ؤدِّ

ق  ���ه فعل غير متحقِّ توجيه دلال���ة الفعل »�أطير« ب�أنَّ

���ق، فجيء بالاع�ت�را�ض للاح�ت�راز من  ول���ن يتحقَّ

�إنكار �إ�سناد الطيران �إلى المتكلِّم مع كونه لي�س من 

)))	 بومزبر: التوا�صل الل�سانّي وال�شعريَّة، �ص37.

يْب بن رَبَاح، �شعر ن�صيب بن رباح، �ص91. )))	 نُ�صَ

جن�س الطير. لكن ابن القيِّم )751هـ( التفت عن 

ة التي  ���ة �إلى الوظيف���ة التعبيريَّ الوظيف���ة الميتالغويَّ

يها الجمل���ة الاعترا�ضيَّة، فوجد �أنَّ الاعترا�ض  ت�ؤدِّ

ة �شوقه ونزوعه �إلى �أر�ض  في هذا البيت يفيد »ق���وَّ

ه �أبعد �شيء  الحجاز، ف�أخبر �أنَّه كاد يطير، على �أنَّ

���ه لم يُخلق من الطير، و لاعجب  من الطيران، ف�إنَّ

ا العجب طيران  طـيران مَنْ خُلق م���ن الطير، و�إَّمن

ة نزوع���ه و�شوقه  م���ن لم يُخل���ق من الط�ي�ر؛ ل����شدَّ

���ح  . وه���و بقول���ه ه���ذا يرجِّ
(((

�إلى جه���ة محبوب���ه«

هيمن���ة الوظيف���ة التعبيريَّة في بني���ة الاعترا�ض في 

هذا البيت.

ي  وا�ستن���ادًا �إلى ما رُوي من �أخب���ار تتَّ�صل بتلقِّ

ه���ذا البيت في زم���ن ال�شاع���ر؛ نج���د �أنَّ الوظيفة 

ة  ا في الاعترا�ض خا�صَّ ة كانت حا�ضرة �أي�ضً الت�أثيريَّ

ة، فق���د روي »�أنَّ التي قي���ل فيها هذا  والبي���ت عامَّ

. وقد 
(((

�سًا �شدي���دًا« �ستْ تنفُّ البي���ت لمَّا �سمعتْ���ه تنفَّ

ا�سيُّ هذا الاعترا�ض، في  ا�ستملح عبد الرحيم العبَّ

حين �أنَّ ابن �أبي عتي���ق )110هـ( المعا�صر لل�شاعر 

����س ال�شديد( عل���ى الفعل  ل ردَّ الفع���ل )التنفُّ ف����ضَّ

نف����سه )ال�شعر(، وذلك في قول���ه لتلك المر�أة، »قد 

-والله- �أجابتْه ب�أح����سنَ من �شعره!«. ومن ف�ضول 

الق���ول وظريف���ه �أنَّ اب���ن �أب���ي عتي���ق ق���د ا�ستعمل 

يْب من  ا ت�أثَّر بقول نُ�صَ الاعترا�ض في كلامه، فرَّمب

حيث  لايدري!

�إنَّ الف����صل طوي���لَ الأم���د بين الفع���ل الناق�ص 

وا�سمه »ك���دت« في مطلع البي���ت، وخبِره في مقطع 

البيت »�أطير«، وهو ما نلم�سه في البنية ال�سطحيَّة؛ 

د بن �أبي بكر، �ص223. م )�أبو عبد الله، محمَّ )))	 ابن القيِّ

ا�سي، معاهد التن�صي�ص، ج1، �ص371. )))	 العبَّ
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يك�شف عن البون ال�شا�سع بين الخيال والواقع، بين 

الرغب���ة والتنفيذ، بين الذات والفع���ل، في م�ستوى 

���د الن����صُّ كلَّ �إمكانات  البني���ة العميق���ة. وق���د جنَّ

الف����صل بين اللفظين، فكان الاع�ت�را�ض �أحد هذه 

الإمكان���ات، ف����ًالض عن تقديم جملة ال����شرط »�إن 

ر بعد باقي  ها �أن تت�أخَّ بدا �سنا ب���ارق« التي كان حقُّ

الكلام، وك���ذا تقديم �شبه الجمل���ة »نحو الحجاز« 

على الفعل »�أطير«.

ا�س ب���ن الأحنف  ا ق���ول العبَّ وم���ن الأمثل���ة �أي�ضً

)194هـ(:

َّ ذا الهَجْرُ يا ظَلُومُ -و	لا �إنْ َمت

(((

رَبِ
َ
- فما لي في العَيْ�شِ من �أ َّ  َمت

تف����ضح العب���ارة الدعائيَّة في بني���ة الاعترا�ض 

« قل���ق الذات من الانف����صال عن المحبوب،  »ولا تمَّ

���ة فيه���ا ب���ارزة، من حي���ث �إنَّ  فالوظيف���ة التعبيريَّ

الغ���ر�ض من هذا الاع�ت�را�ض »الم�سارعة �إلى دعاء 

. وكان 
(((

ر وقوع هذا الهجر والتقاطع« الله ب�ألا يقدِّ

مج���يء بنية الاع�ت�را�ض في قلب البي���ت منبئًا عن 

تها في الكلام، كم���ا �أن انف�صال  يته���ا ومحوريَّ �أهمِّ

�أجزاء هذه البنية بين نهاية ال�صدر وبداية العجز 

يًّا عن الهجر. جاء تعبيًرا ن�صِّ

ق���ت فيه���ا الوظيف���ة  وم���ن الأمثل���ة الت���ي تحقَّ

التعبيريَّة في �أ�سل���وب �إن�شائيٍّ طلبيٍّ قول �أبي الفتح 

البُ�سْتي )400هـ(:

في  »تّم«  ومكان  �ص33.  الأحنف،  بن  ا�س  العبَّ ديوان  الأحنف،  بن  ا�س  العبَّ  	(((

والبلاغة  النقد  كتب  �أكثر  لأنَّ  »تم«  اخترنا  وقد  دام،  المو�ضعين:  في  الديوان 

�أثبتتها هكذا.

)))	 عبد العزيز عتيق، علم المعاني، �ص195.

تْ يَ���دُه �سروري  َ  قَلْب���ي من زم���انٍ َحم
ُ
�أراحَ الله

بالإ�ساءة

 -و�أنَّى ذاك- لم 
ٍ
ف����إنْ حَمِدَ الكريُم �صباحَ ي���وم

.
(((

يَحْمَدْ مَ�سَاءه

ة  ت الوظيفة التعبيريَّ ���ة �أدَّ فالجملة الاعترا�ضيَّ

ا يتَّجه في الأ�صل  على الرغم من كونها �إن�شاء طلبيًّ

���ي، لكن الا�ستفهام هن���ا خرج من معناه  �إلى المتلقِّ

المعت���اد �إلى �إظهار ي�أ�س الذات م���ن ا�ستقرار حال 

الزم���ان على ن�سق واحد، تمامً���ا كالجملة الحاملة 

لهذا الم�ضمون التي بدت غير قادرة على الا�ستقرار 

قحم���ت في ثناياه���ا الجملة 
ُ
عل���ى ن����سق واح���د، ف�أ

الاعترا�ضيَّة.

ت فيها الجملة الاعترا�ضيَّة  ومن الأمثلة التي �أدَّ

ة ترثي  يَّ بِّ رَار ال�ضَّ ة، ق���ول ابنة �ضِ الوظيفة التعبيريَّ

�أخاه���ا قَبِي����صة ب���ن �ضرار، م���ن ع����صر ما قب���ل 

الإ�سلام:

لا تَبْعَدَنَّ -وكلُّ �شيءٍ ذاهِبٌ- 	

(((

دَى، قَبِي�صا زَيْنَ الَمجَالِ�سِ والنَّ

���ة في �صورة جملة  ج���اءت الجمل���ة الاعترا�ضيَّ

ا�سميَّة خبريَّة ذات طاب���ع عامّ ما يجعلها م�صوغة 

ي  لتك���ون حكمة باقية، وهذا النوع م���ن الجمل ي�ؤدِّ

وظيفة مرجعيَّة ب�سبب محمولها الدلاليِّ والثقافّي، 

وهو �أمر �سنرجع فيه القول بالتف�صيل في )الوظيفة 

���ة(. لك���ن على الرغ���م من ه���ذا المحمول  المرجعيَّ

ة  ي وظيفة تعبيريَّ �سنجد �أنها -في هذا البيت- ت�ؤدِّ

ل هو �إظهار الت�سلِّي في �سياق الحزن  في المق���ام الأوَّ

د(، ديوان �أبي الفتح الب�ستي، �ص221. )))	 البُ�سْتيّ )�أبو الفتح، علي بن محمَّ

)))	 المرزوقي، �شرح ديوان الحما�سة، ج2، �ص1053.
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ال�شدي���د على ف���راق �أخيها، ولم تك���ن هذه الجملة 

تها في هذا  ة ق���ادرة على الاحتف���اظ بخبريَّ الخبريَّ

الو�سط المزدحم بالإن�شاء، فيكون البيت كلُّه �إن�شاءً 

ا عن الانفعال ال�شديد والعاطفة المحتدمة. ً معِّرب

5- الوظيفة المرجعيَّة

د العلاقات بين المر�سَلة  هي الوظيفة التي »تحدِّ

، وتتجلَّى 
(((

وال�شيء �أو الغ���ر�ض الذي ترجع �إلي���ه«

ة  ، وفي الجملة الخبريَّ
(((

���ا في �ضمير الغائ���ب يًّ ن�صِّ

.
(((

التي »تحيل �إلى واقع مرجعيٍّ خارج – ل�سانّي«

بني���ة  عل���ى  ���ة  الانتباهيَّ الوظيف���ة  هيمن���ة  �إنَّ 

الاع�ت�را�ض، جع���ل جمل���ة الاع�ت�را�ض تُف���رغ م���ن 

محموله���ا ال���دلاليِّ وتُ����صرم حبالُ الإحال���ة فيها، 

وه���و ما قلَّل فر�ص ح����ضور الوظيف���ة المرجعيَّة في 

ه���ذه البنية، لك���نَّ ح�ضوره���ا الثان���ويَّ �إلى جانب 

د  الوظيف���ة الانتباهيَّة كان مح�صورًا في �شكل محدَّ

من �أ�شكال الجملة الاعترا�ضيَّة، وهو �شكل الجملة 

الخبريَّة ذات الطابع الِحكميِّ العامّ.

���ه  �إنَّ التعب�ي�ر الِحكم���يَّ مثق���ل بالإح���الات؛ لأنَّ

خ�ل�ا�صة تجربة �إن�سانيَّة طويل���ة، ويحيل �إلى �سياق 

نموذج���يٍّ م���ن حي���ث �إنَّ ال�سي���اق ه���و »الر�صي���د 

ة تغذيت���ه بوقود حياته  الح����ضاريُّ للقول وه���و مادَّ

. وفي هذا التعبير اللغويِّ المكثَّف ت�ستعمل 
(((

وبقائه«

ث عنها  العلام���ات »بو�صفها نائبة عن �أ�شياء نتحدَّ

.
(((

بدل ا�ستح�ضارها داخل ال�سياق الخطابيّ«

ة الأل�سنيَّة عند رومان جاكب�سون، �ص67. )))	 فاطمة الطبّال بركة، النظريَّ

)))	 ينظر، جاكب�سون، ق�ضايا ال�شعريَّة، �ص30.

ة و�سيمياء الأدب، �ص47. )))	 المرابط )عبد الواحد(، ال�سيمياء العامَّ

الت�شريحيَّة  �إلى  ة  البنيويَّ -من  والتكفير  الخطيئة  الله(،  )عبد  امي  الغذَّ  	(((

�ص10.

)))	 بو مزبر، التوا�صل الل�سانيُّ وال�شعريَّة، �ص45.

هناك �أربع ملاحظات �أ�سا�سيَّة على هذا ال�شكل 

الخ���ا�ص من بنية الاع�ت�را�ض، �ألفيناها في معظم 

نماذجها في ال�شعر العربيِّ القديم،

1- الملاحظ���ة الأولى، �أنَّ غال���ب نماذجها جاء في 

د من ه���ذه النتيجة قمت  �آخر ال����صدر، وللت�أكُّ

 
(((

���ة( بالبح���ث في ق���ر�ص )المو�سوع���ة ال�شعريَّ

المدمج عن عبارة من هذا النوع هي »والحوادث 

ة  رت �أربعًا وثلاثين مرَّ ة« فوجدت �أنَّها تك���رَّ جمَّ

���ة وع�شري���ن �شاعرًا م���ن مختلف  في �شع���ر �ستَّ

الع�صور، كلُّها من دون ا�ستثناء وردت فيها هذه 

العب���ارة في �آخر ال�صدر، وك�أنَّ ا�ستعمالها �صار 

يًّا الخروجُ عنه �أمر مَعِيب، وهذا الأمر  تقليدًا فنِّ

ي�شمل ا�ستعمال هذه العبارة في بنية الاعترا�ض 

وخارجها. وك�أنَّ ق���ول امرئ القي�س )80ق هـ( 

ل له���ذه العبارة، ف�سار على  ه���و الا�ستعمال الأوَّ

نهجه باقي ال�شع���راء، وذلك د�أب �شعره  لايفت�أ 

�أن يكون مثالًا يُحتذى،

ةٌ- �ألا هل �أتاها -والحوادثُ جَمَّ

(((

لِكَ بَيْقَرَا ْ  القَيْ�سِ بْنَ َمت
َ
ب�أنَّ امْرَ�أ

والظاهر �أنَّ هذا كان من �أجل �أن ي�ستقلَّ العَجُزُ 

بالمعن���ى الأ�سا�سيِّ ال���ذي يق�صد �إلي���ه ال�شاعر 

ه �إليه الجملة الاعترا�ضيَّة. وتنبِّ

2- الملاحظ���ة الثاني���ة، �أنَّ �أك�ث�ر نماذجها جاء في 

���ة، وق���د نا�سب ه���ذا �سياقَ  �صورة جمل���ة ا�سميَّ

الحكم���ةِ لأنَّ الا�سم �أدلُّ عل���ى الثب���ات والعموم 

ع الثقافّي، المو�سوعة ال�شعريَّة )قر�ص مدمج(  )))	 المجمَّ

ع الثقافّي، �أبو ظبي، الإ�صدار الثالث، 2003م(. )المجمَّ

ه. بيقر: لم يدر �أين  )))	 امر�ؤ القي�س، ديوان امرئ القي�س، �ص392. تملك: ا�سم �أمِّ

ي�سلك.
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ده من الزمن، وهو ماتح تاج �إليه الحكمة  لتجرُّ

لتبقى وتنت�شر. وقد كان المبتد�أ في هذه الجملة 

دالًا عل���ى العموم من خ�ل�ال و�سيلتين، تعريف 

ل  المبتد�أ ب�أل الا�ستغراقيَّة، وتنكيره. فمثال الأوَّ

بي���ت امرئ القي�س الم���ا�ضي، ومثال الثاني قول 

البحتريِّ )284 هـ(،

ولقد علمتُ -وللمحبِّ جهالةٌ-

(((

ابي با بعد الَم�شِيب تَ�صَ �أنَّ ال�صِّ

ة  3- الملاحظ���ة الثالث���ة، �أنَّ جلَّ الجمل الاعترا�ضيَّ

ن م���ن لفظين �أو ثلاثة. والظاهر  ة يتكوَّ الِحكميَّ

�أنَّ ذل���ك يع���ود �إلى الح���ر�ص عل���ى �أن تظ���لَّ 

َا ذكرنا  ز ال�صدر ِمل الجمل���ة الاعترا�ـضيَّة في حيِّ

م���ن حر�صٍ �آخر على �أن ينف���رد العجز بالمعنى 

الأ�سا�سيِّ في البيت. ولكونها معتر�ضةً في ال�صدر 

كان  لابدَّ من وجود �ألفاظ �أخرى تزاحمها فيه، 

ف���كان هذا داعيًا �آخر �إلى �إيجازها، ف�ضًال عن 

�أنَّ �سياق الحكمة نف����سَه يقت�ضي الإيجاز. هذا 

�إن كانت الحكمة م���ن �إن�شاء ال�شاعر، ف�إن كان 

فه���ا فهي موج���زة في �أ�صل بنائه���ا لي�سهل  يوظِّ

ة  حفظُه���ا و�سيرورتُها. فمن �أمثلة البنية الثنائيَّ

ق���ولُ امرئ القي����س وقول البح�ت�ريِّ الما�ضيان، 

ومن �أمثلة البنية الثلاثيَّة قول جرير:

ولقد �أراني – والجديدُ �إلى بِلًى - 	

(((

ِ
في موكبٍ طُرُفِ الحديثِ كِرَام

4- الملاحظ���ة الرابع���ة، �أنَّ معظمه���ا ج���اء تاليً���ا 

)))	 البحتريّ )�أبو عبادة، الوليد بن عبيد(: ديوان البحتريّ، ج1، �ص295. ويروى 

في بع�ض الم�صادر: 

ولقد علمت - ولل�شباب جهالة -          �أنَّ ال�صبا بعد ال�شباب ت�صابي

)))	 جرير: الديوان، ج3، �ص991.

ت هذه  ���م الب���ارز والم�ستتر، ف����أدَّ ل�ضم�ي�ر المتكلِّ

���ة وا�ضح���ة �إلى جانب  الجم���لُ وظيف���ةً تعبيريَّ

���ة، تف����ضح عواط���ف الذات  الوظيف���ة المرجعيَّ

وانفعالاته���ا، وقد ر�أى ابنُ الأثير في بيت جرير 

ي ي�سلِّي به ال�شاعر نف�سه  ال�سابق نوعًا من التعزِّ

���ا م�ضى من الل���ذة والنعيم الذي فاز به من  عمَّ

عِ�شْرة �أولئ���ك الأحباب. وم���ن �أمثلة ذلك قول 

ام ) 231هـ(: �أبي تمَّ

ــُه -  دَق �صْ
َ
بَـالـي – وخـــــيُر القولِ �أ

ُ
وما �أ

(((

حَقَنْتَ لي ماءَ وَجْهي �أم حَقَنْتَ دَمِي

ي �إلى جانب  ���ة هن���ا ت����ؤدِّ فالجمل���ة الاعترا�ضيَّ

وظيفت�ي�ن  ���ة  والمرجعيَّ ���ة  الانتباهيَّ الوظيفت�ي�ن 

���ة  التعبيريَّ هماالوظيف���ة  بارزت�ي�ن،  �أخري�ي�ن 

القل���ق  تف����ضح  فه���ي  ���ة،  الميتالغويَّ والوظيف���ة 

النف����سيَّ ل���دى ال���ذات المتكلِّمة في عب���ارة »وما 

�أبالي«، ويدفع عنها تهم���ة الكذب. ولذلك قال 

اب���ن �أبي الحديد تعليقًا عل���ى هذا الاعترا�ض: 

»وفائدت���ه �إثبات �صدقه في دع���واه �أنَّه  لايبالي 

.
(((

�أيَّهما حقن«

���ة ال�سابق���ة تحيلنا �إلى  �إنَّ الجم���ل الاعترا�ضيَّ

ي بذلك  ، فت����ؤدِّ �أ�شي���اء و�أحداث خ���ارج الن�صِّ

الوظيف���ةَ المرجعيَّة. ولن���ا �أن ن�أخ���ذ مثالًا على 

ة«، فه���ي تحيلنا  ذل���ك عب���ارةَ »والح���وادث جمَّ

�إلى �سل�سل���ة من الحوادث الت���ي �صادفها امر�ؤ 

القي����س في حيات���ه، وه���ي تعيدن���ا �إلى ال�سياق 

التاريخ���ي و�سيرة ال�شاع���ر، وق���د جُمع���ت في 

عب���ارة �شديدة الإيجاز حاولت التفلُّت من �أ�سر 

ا، يحيى بن علي(،ج2، �ص108. )))	 التبريزيّ )�أبو زكريَّ

)))	 ينظر، ابن �أبي الحديد، �شرح نهج البلاغة، ج9، �ص31.
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���ة لل�شاعر،  اللحظ���ة الزمنيَّة والح���دود المكانيَّ

ا  ، ف���كلُّ واحد منَّ لتنطب���ق على كل قائ���ل ومتلقٍّ

يعي�ش �أحداثً���ا كثيرة  لايمك���ن ح�صرها، ومن 

، وذلك  هن���ا تكت����سب العبارة طابعه���ا الحكميَّ

التفلُّ���ت يكاد يفرغه���ا من م�ضمونه���ا وي�صرم 

����صال بالواق���ع الذي �أنتجه���ا، ومن  حب���ال الاتِّ

ل �إلى �أداء وظيفة التنبيه �إلى الكلام  هن���ا تتحوَّ

التالي لها. ف���ك�أنَّ امر�أ القي�س يقول، فلتدع كلَّ 

الح���وادث ولتنتب���ه للحادثة الآتي���ة، �أِّين �شريد 

في الأر�ض �أهاج���ر م���ن �أر�ض �إلى �أخ���رى طلبًا 

للأخذ بث�أر �أبي، وهذا �أجلُّ حدث ت�صغر عنده 

باقي الأحداث.

6- الوظيفة ال�شعريَّة

يت���مُّ فيه���ا »ا�سته���داف  الت���ي  ه���ي الوظيف���ة 

الر�سال���ة بو�صفها ر�سالة، والتركي���ز على الر�سالة 

، من خ�ل�ال �إ�سقاط »خطة 
(((

» لح�سابه���ا الخ���ا�صِّ

، وهو 
(((

التماثل لمحور الاختيار على محور التوزيع«

ن مجموعة  ما يتجلَّى في منهج التوازي الذي يت�ضمَّ

ة مث���ل »الجنا�س،  ���ة التكراريَّ م���ن الأدوات ال�شعريَّ

والتطري���ز،  وال�سج���ع،  والتر�صي���ع،  والقافي���ة، 

والتق�سيم، والمقابلة، والتقطيع، والت�صريع، وعدد 

المقاطع �أو التفاعيل والنبر، والتنغيم، ويمكن لبنية 

التوازي هذه �أن ت�ستوعب ال�صور ال�شعريَّة بما فيها 

م���ن ت�شبيهات وا�ستعارات ورم���وز، ويمكن للتوازي 

ى حدود البيت �أو المقطوعة لكي ي�ستوعب  �أن يتخطَّ

.
(((

ها« الق�صيدة ب�أتمِّ

)))	 جاكب�سون، ق�ضايا ال�شعريَّة، �ص31.

)))	 المرجع نف�سه، �ص33.

)))	 المرجع نف�سه، �ص8.

وبدرا�ستنا نماذج للاعترا�ض في ال�شعر العربيِّ 

ق  ���ة لم تتحقَّ الق���ديم وجدن���ا �أنَّ الوظيف���ة ال�شعريَّ

قت في توازي بنية  داخل بنية الاعترا�ض، و�إنما تحقَّ

 ، الاعترا�ض مع �أجزاء �أخرى م���ن الن�صِّ ال�شعريِّ

وفي هذا الإطار وجدنا �شكلين للتوازي،

ل، توازٍ بين جملت�ي�ن اعترا�ضيَّتين؛ )ثنائيُّ  الأوَّ

الاعترا�ض(.

الثاني، توازٍ بين عن�صر في الجملة الاعترا�ضيَّة 

و�آخر خارجها؛ )�أحاديُّ الاعترا�ض(.

ق �أفقيًّا ور�أ�سيًّا، فمن  ل فيتحقَّ ���ا ال�شكل الأوَّ ف�أمَّ

مْرة بن  ���ا قول ال�شاع���ر الجاهل���يِّ �ضَ ق���ه �أفقيًّ تحقُّ

هْ�شَلي: مْرة النَّ �ضَ

غَارُ بعينيه كُمُ- ال�صَّ هذا -وجَدِّ

(((

مَّ لي -�إنْ كان ذاكَ- و� لاأبُ
ُ
لا �أ

ووا�ضح �أنَّ الاع�ت�را�ض الث���اني »�إن كان ذاك« 

كم« �إذ لي�س  ل »وجدِّ جيء به لموازاة الاعترا�ض الأوَّ

ا �أ�صيلًا بحيث يمك���ن الا�ستغناء  الث���اني اع�ت�را�ضً

ل، و�إنما هو اعترا�ض نا�شئ  عنه كالاع�ت�را�ض الأوَّ

ا  م���ن التق���ديم والت�أخير، و�إنما اع��تُ�ض به حر�صً

على التوازي في بنية البيت عمومًا.

ا ق���ول �إبراهيم بن  ق الأفق���يِّ �أي�ضً وم���ن التحقُّ

المهدي )224هـ( في رثاء ولده،

ٌ
متَ قَبْلي- لعاِمل و�إِّين -و�إنْ قُدِّ

(((

رْتُ- منك قريبُ خِّ
ُ
ب�أِّين -و�إنْ �أ

)))	 �شلا�ش )ها�شم طه(، �ضمرة بن �ضمرة النه�شلي �أخباره وما بقي من �شعره، 

�ص113.

�أولاد  �أ�شعار  ق�سم   - الأوراق  كتاب  يحيى(:  بن  د  محمَّ بكر،  )�أبو  ال�صولي   	(((

الخلفاء و�أخبارهم، �ص45.
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وا�ضح ه���ذا الت���وازي بين مف���ردات ال�شطرتين 

رت  مت// �أخِّ // ب����أِّين – و�إنْ// و�إنْ – قُدِّ )و�إِّين

– قبلي// منك – لعالم// قريب(. وقد �أ�سهمت 
بنية الاعترا�ض في التوازي داخليًّا من خلال توازي 

ا بتموقعها  رت«، وخارجيَّ مت« و»�أخِّ الت�ضادِّ بين »قدِّ

ب�ي�ن ا�سم �إنَّ وخبرها في كلٍّ م���ن ال�صدر والعجز. 

مْتَ«  ومن ف�ضول القول �أنَّ ت���وازي الت�ضادِّ بين »قُدِّ

���رت« ه���و ال���ذي يح���ول دون ت�صحي���ف كلمة  و»�أخِّ

«، وهي بم���كان من الا�شتباه  مْ���تَ« �إلى »قَدْ مِتَّ »قُدِّ

ة الت�صحيف. لها لأن تكون مظنَّ ي�ؤهِّ

���ا؛ كما في قول  ل ر�أ�سيًّ ق ال����شكل الأوَّ وق���د يتحقَّ

ّ )15هـ(، يذكر �أخاه عروة،
�أبي خِرَا�ش الهُذَِيل

ــــُرْوَةَ لاهِــــيًا رَاهُ بَعْــــدَ ع
َ
ـــُولُ، �أ تَـق

وذلـك رُزْءٌ -لــو عَلِــمْـــتِ- جلــــيلُ

ــي تَنَا�سَيْتُ عَهْدَهُ	 �سَــبِي �أنِّ ْ فلا تَح

(((

مَيْمَ- جميلُ
ُ
ي -يا �أ ْرب ولكنَّ �صَ

كان الح���ر�ص على ت���وازي العَجُزَيْ���ن وا�ضحًا، 

بحيث كان���ت كلُّ كلمة في العجز الث���اني �إزاء كلمة 

ل )وذلك// ولكن – رزء// �صبري  في العجز الأوَّ

– جليل// جميل(. وقد  �أميم  يا  – لو علمت// 
دخلت بنية الاعترا�ض في �إطار بنية التوازي، بمعنى 

�أنَّ الاع�ت�را�ض الثاني جيء به لإحداث التوازي مع 

ل من جهة، ولإحداث التوازي العامِّ  الاعترا�ض الأوَّ

بين ال�شطرتين من الجهة الأخرى.

ق ب�ي�ن كلمة في  و�أم���ا ال�شكل الث���اني فقد يتحقَّ

الجمل���ة الاعترا�ضيَّة وكلم���ة �سابق���ة عليها، وهذا 

هي  و�أميمة  �ص116.  ج2،  الهذليِّين،  ديوان  الهذليِّين،  ال�شعراء  من  مجموعة   (((

امر�أة �أخيه.

ل  نوع؛ �أو تالي���ةٍ لها، وهذا نوع �آخر. فمن النوع الأوَّ

، قول كثِّري

وَدِدْتُ – وم���ا تُغْني الوَدَادةُ – �أنَّني

((( ُِمل
ة ع���ا مِ�ي�ر الحاجبيَّ بم���ا في �ضَ

فالتوازي هن���ا قائم بين الفعل »وددت« في مطلع 

البيت، والم�صدر »الودادة« في ح�شو ال�صدر، والتوازي 

، ثمَّ �إنَّ  بينهما قائم �سطحًا في التجني�س الا�شتقاقيِّ

هن���اك توازيَ ت����ضادٍّ في م�ستوى العم���ق بين ح�ضور 

الفعالية في »وددت« وغيابها في »الودادة«.

ومن الن���وع الثاني الت���وازي الإيقاع���يُّ في قول 

معن بن �أو�س )64هـ(:

وْجَ���لُ- 
َ
دْري -و�إِّين لأ

َ
لَعَمْ���رُك م���ا �أ

لُ �أوَّ ـــــ���ةُ  المنيَّ تعــــ���دو  نــ���ا  �أيِّ عل���ى 

فكان التوازي بين كلمة في الجملة الاعترا�ضيَّة 

ل«،  هي »�أوجل« وكلمة تالية لها هي كلمة المقطع »�أوَّ

وقد ج���اءت كلم���ة »�أوج���ل« في موق���ع )العرو�ض( 

ل«، وذلك  لتك���ون في موازاة كلم���ة )ال����ضرب( »�أوَّ

لتحقي���ق �أكبر ق���در من الت���وازي الإيقاع���يِّ الذي 

ين. وهذه الظاهرة  ي�ضم���ن �إحداث الأثر لدى المتلقِّ

هي الت���ي تع���رف بالت�صريع، وهو جع���ل العرو�ض 

مقف���اة تقفية ال�ضرب؛ بمعن���ى �أنَّ بنية الاعترا�ض 

ة المح�ض. جيء بها لتحقيق هذه الغاية ال�شعريَّ

وقد يكون التوازي م���ن هذا النوع توازيَ ت�ضادٍّ 

ي، كما في قول المتنبِّ

لهيبَ���ه ر�أي���تِ  ل���و  قَلْ���بٍ  ــُ���وقُ  وخُف

(((

ما تي- لظَنَنْتِ في���ه جَهَنَّ -ي���ا جَنَّ

ة: الديوان، �ص245. )))	 كثِّري عزَّ

ي، الديوان، ج1، �ص46. ويروى مكان »لظننت«: لر�أيت. )))	 المتنبِّ
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وقد التفت ابن �أبي الإ�صبع �إلى ما في الاعترا�ض 

ي الوظيفة ال�شعريَّة، وذلك من خلال  م���ن توازٍ ي�ؤدِّ

ها،  ا ي����سدُّ م�سدَّ ت���ي« دون �سواه���ا ممَّ اختي���ار »جنَّ

 ) يٍّ ف�إنَّ اختيارها ج���اء لتكون في حال توازٍ )ت�ضادِّ

، ف����ضًال عن التجان�س 
(((

م« مع كلم���ة المقطع »جهنَّ

الا�ستهلاليِّ بين الكلمتين.

ومن الملاح���ظ على بني���ة الت���وازي في �شكليها 

)ثنائيِّ الاع�ت�را�ض( و)�أحاديِّ الاع�ت�را�ض( �أنها 

كان���ت تظه���ر في ن����سق �شع���ريٍّ يحي���ل �إلى �سي���اق 

، وهو ما يجعل  عاطف���يٍّ ملتهب �شوقًا وحزنًا ووجًال

له وفي �أثره،  الاع�ت�را�ض قريبًا من الالتفات في ت�شكُّ

 ،
(((

���اد القدماء يخل���ط بينهما ما جع���ل بع�ض النقَّ

والالتف���ات -عن���د ال�سكاك���ي )626هـ(- ناتج من 

ة والإن�سان  �ض لها ال�شاعر خا�صَّ �صدمة عنيفة يتعرَّ

���ة »�إذا دهم���ه ماتح ���ار له العق���ول، وتطير له  عامَّ

.
(((

الألباب، وتده�ش معه الفطن«

نتائج البحث

لةٌ-  تق���ع الجملة الاعترا�ضيَّة -من حيث هي ف�ض	-

ية المتكلِّم، ومن الناحية العمليَّة كان  في مجال حرِّ

الاعترا�ض من الو�سائ���ل التي ك�سر بها ال�شعراء 

دوا على  ���ة، فتمرَّ ة والنقديَّ ة القوان�ي�ن اللغويَّ حدَّ

ل بع����ض قوانين اللغ���ة التي تفر�ض  �أمري���ن، الأوَّ

نوعً���ا م���ن الترات���ب والالت����صاق ب�ي�ن العنا�صر 

ة التي  ���ة، والثاني بع����ض القواع���د النقديَّ اللغويَّ

ة  خت لمنهج ا�ستقلال البيت بوحدته التركيبيَّ ر�سَّ

د في ظاهرة التعلُّق. والدلاليَّة وتجلَّى هذا التمرُّ

)))	 ابن �أبي الإ�صبع، تحرير التحبير، �ص129.

)))	 ينظر، �أحمد مطلوب، معجم الم�صطلحات البلاغيَّة، ج1، �ص243.

د(: مفتاح العلوم، �ص303. )))	 ال�سكاكيّ )�أبو يعقوب، يو�سف بن محمَّ

كان���ت الوظيف���ة المهيمنة في بني���ة الاعترا�ض	- في 

ال�شعر العرب���يِّ القديم، هي الوظيفة الانتباهيَّة، 

ة،  ة، ثمَّ الوظيفة الت�أثيريَّ تليها الوظيفة الميتالغويَّ

ة، ثمَّ المرجعيَّة، ثمَّ ال�شعريَّة. ثمَّ التعبيريَّ

تتجلَّ���ى الوظيف���ة الانتباهيَّة في بني���ة الاعترا�ض	- 

في ظاهرت�ي�ن �أ�سا�سيَّتين هما، التمديد والت�أكيد، 

تمديد الاتِّ�صال ب�إطالة الكلام، وت�أكيد الاتِّ�صال 

بلفت الانتباه �إلى عنا�صر معيَّنة في الكلام.

ة  ة بالقوَّ َّ ي بنية الاعترا�ض الوظيفة الانتباهي	-  ت�ؤدِّ

ة م���ن خلال خرق نمط التركيب  والفعل، فبالقوَّ

ب�إقحام بنية في �أثناء بنية �أخرى، وهو ما يف�ضي 

ي م���ن كلام �إلى كلام، ولذلك  �إلى التف���ات المتلقِّ

وق���ع التداخ���ل في الا�صطلاح عن���د القدماء بين 

���ا بالفعل فمن خلال  الالتف���ات والاعترا�ض. و�أمَّ

التعبيرات الماثلة في بنية الاعترا�ض.

كث�ي�ر من �أمثل���ة الاع�ت�را�ض	- كان���ت مفرغة من 

فيه���ا  فك�ث�رت  �أو مرج���ع،  �إلى معن���ى  الإحال���ة 

�أ�ساليب الإن�شاء والعبارات الطقو�سيَّة، وفروغها 

ة. من الإحالة �أخل�صها لأداء الوظيفة الانتباهيَّ

كث�ي�ر م���ن الجمل  نظ���رة الناق���د الحدي���ث �إلى 	-

ه���ا ج���اءت  ���ة في الن����صِّ الق���ديم ب�أنَّ الاعترا�ضيَّ

���ة،  لالأداء معنى جديد  لأداء الوظيف���ة الانتباهيَّ

�أو �إ�ضافة معنى؛ يلغي بع�ض الأحكام التي �أطلقها 

الناق���د الق���ديم عل���ى بع����ض �أن���واع الاعترا�ض 

ه���ا �أتت في الكلام لغ�ي�ر فائدة و�أنَّها  وُ�صف���ت ب�أنَّ

غير م�ستح�سنة.

ي بنية الاع�ت�را�ض	- الوظيف���ة الميتالغويَّة من  ت����ؤدِّ

ه دلالة كلمة  ر �أو توجِّ خ�ل�ال العبارات التي تف����سِّ

�أو تعبير �ساب���ق. وت�ستهدف بنية الاعترا�ض -في 
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ه���ذه الحال- الكلام نف����سه، فلا تعِّرب عن �شيء 

ا تب�ِّن كيِّ كلم���ة �أو تعبيًرا  �أو ح���دث �أو معن���ى، و�إَّمن

�سابقً���ا، وذل���ك في �سبي���ل ف���كِّ ال�شف���رة وت�أمين 

عملي���ة الفهم لل���كلام المقول، عندم���ا تكون تلك 

ة. ويدخل في  ال�شفرة غام�ضة �أو ملتب����سة �أو عامَّ

هذا عبارات المحا�شاة والاحتراز.

اعر  ك�شف���ت الجمل���ة الاعترا�ضيَّة عن وع���ي ال�ش	-

الق���ديم بابتذال بع�ض التعب�ي�رات لدى ال�شعراء 

ال�سابقين عليه والمعا�صري���ن له، وهو �أمر ينبغي 

الالتف���ات �إلي���ه في التعامل النق���ديِّ الحديث مع 

ال�شعر الق���ديم، من حيث �إنَّ ه���ذه الظاهرة قد 

ب���د�أت منذ ع����صر ما قب���ل الإ�سلام. وقد قامت 

الجملة الاعترا�ضيَّة ب�أداء وظيفة الميتالغة لك�شف 

ل. هذا الابتذال و�إعادة �إحياء وهج المعنى الأوَّ

ي وظيف���ة ميتالغويَّة  ���ة ت�ؤدِّ يَّ كان���ت الجملة الاعترا�ض	-

عندما ج���يء بها لإقامة الوزن، فه���ي مفرغة من �أي 

ية  �ض لقيمته���ا الإيقاعيَّة؛ م�ؤدِّ محم���ول دلاليٍّ وتتمحَّ

، من جه���ة �أنَّ ال�شعر  نن ال�شع���ريِّ بذل���ك وظيف���ة ال�سَّ

ة به. ف النظم الإيقاعيَّة بو�صفها �شفرات خا�صَّ يوظِّ

الت�أثيريَّة من خلال  ت بنية الاعترا�ض الوظيفة 	- �أدَّ

جمل الدعاء، مع كون هذه الجمل جاءت في الغالب 

���ة بع���د �أن �أفرغ���ت من  لأداء الوظيف���ة الانتباهيَّ

ة  معانيها الأ�صليَّة، وعليه كانت الوظيفة الت�أثيريَّ

ة لبنية  وظيف���ة ثانويَّة في غالب النم���اذج ال�شعريَّ

الاعترا�ض. وقد نلم�س هيمنة الوظيفة الت�أثيريَّة 

على بنية الاع�ت�را�ض �إذا كانت �صيغ الدعاء وما 

���ا لم يكثر ا�ستعمال���ه في ال�شعر، ف�إن  �أ�شبهها ممَّ

هذا يجعل معناها محفوظًا ومن ثَمَّ �أثرها.

نظر البحث �إلى عبارة »لا �أبا لك« بو�صفها عبارة	- 

ة  م�صكوكة فقدت معناها الأ�صليَّ واحتفظت بقوَّ

الت�أثير في المخاطَب،  لابمفهوم الت�أثير الذي يغِّري 

قناع���ات المخاط���ب، ولكن بمفه���وم قدرتها على 

لف���ت انتباهه نح���و عنا�صر الخط���اب الأ�سا�سيَّة 

التي تحدث الت�أثير الحقيقي.

ر بوظيفة  ���ه البحث �إلى �أن الإح����سا�س الحا�ض	- نبَّ

ما عن���د تناول ال�شعر الق���ديم منخف�ض �إلى حدٍّ 

كب�ي�ر، قيا�سًا �إلى الإح�سا�س بها عند قول ال�شعر 

ة، فالفرق بين الخطاب المر�سَل عبر قناة  ل مرَّ �أوَّ

ا.  النطق والمر�سَل عبر قناة الخطِّ يكون بارزًا وقويًّ

وه���ذا �أمر ينبغ���ي للناقد الحدي���ث �أن ي�أخذه في 

 القديم. الح�سبان عند مقاربة الن�ص ال�شعريِّ

���ة من  الوظيف���ة التعبيريَّ ت بني���ة الاع�ت�را�ض 	- �أدَّ

خلال ح�ضور ال���ذات المتكلِّمة ب�آماله���ا و�آلامها، 

يًّا في �ضمائر المتكلِّم  هذه ال���ذات التي تجلَّت ن�صِّ

ة �أحيانًا،  و�أ�ساليب الإن�شاء غير الطلبيَّة، والطلبيَّ

خَر.
ُ
وتعبيرات �أ

هيمنة الوظيف���ة الانتباهيَّة على بنية الاعترا�ض	- 

جع���ل جمل���ة الاع�ت�را�ض تُف���رَغ م���ن محموله���ا 

الدلاليِّ وتُ�صرَم حبالُ الإحالة فيها، وهو ما قلَّل 

فر�ص ح����ضور الوظيفة المرجعيَّة في هذه البنية، 

وانح�صر ح�ضوره���ا الثانويَّ �إلى جانب الوظيفة 

د م���ن �أ�شكال الجملة  ���ة في �شكل مح���دَّ الانتباهيَّ

���ة ذات  ���ة ه���و �شكل الجمل���ة الخبريَّ الاعترا�ضيَّ

الطاب���ع الِحكميِّ الع���امّ، والتعبير الِحكميَّ مثقل 

���ه خلا�صة تجربة �إن�سانيَّة طويلة،  بالإحالات؛ لأنَّ

. ويحيل �إلى �سياق نموذجيٍّ

����سم التعب�ي�ر الحكم���يُّ في بني���ة الاع�ت�را�ض	- في  اتَّ

معظم نماذجه���ا في ال�شعر العرب���يِّ القديم ب�أربع 
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�سم���ات، الأولى، �أنَّ غالب نماذجه���ا جاء في �آخر 

ال�صدر، والظاهر �أنَّ هذا كان من �أجل �أن ي�ستقلَّ 

العَجُزُ بالمعنى الأ�سا�سيِّ الذي يق�صد �إليه ال�شاعر 

���ة. الثانية، �أنَّ �أكثر  ���ه �إليه الجملة الاعترا�ضيَّ وتنبِّ

نماذجه���ا جاء في �صورة جملة ا�سميَّة، وقد نا�سب 

ه���ذا �سي���اقَ الحكم���ةِ لأنَّ الا�سم �أدلُّ على الثبات 

ده من الزمن، وه���و ماتح تاج �إليه  والعموم لتج���رُّ

الحكمة لتبق���ى وتنت�شر، وق���د كان المبتد�أ في هذه 

الجملة دالًا على العموم من خلال و�سيلتين، تعريف 

المبت���د�أ ب�أل الا�ستغراقيَّة، وتنكيره. الثالثة، �أنَّ جلَّ 

ن من لفظين  ة يتك���وَّ ���ة الِحكميَّ الجم���ل الاعترا�ضيَّ

�أو ثلاث���ة، والظاه���ر �أنَّ ذل���ك يع���ود �إلى الحر�ص 

ز ال�صدر  عل���ى �أن تظلَّ الجملة الاعترا�ضيَّة في حيِّ

َ���ا ذكرنا من ح���ر�صٍ �آخرَ عل���ى �أن ينفرد العجز  ِمل

بالمعن���ى الأ�سا�سيِّ في البيت، ولكونها معتر�ضةً في 

ال�صدر كان  لابدَّ من وجود �ألفاظ �أخرى تزاحمها 

فيه ف���كان هذا داعيً���ا �آخ���ر �إلى �إيجازها، ف�ضل 

ع���ن �أنَّ �سي���اق الحكمة نف����سه يقت����ضي الإيجاز. 

الرابع���ة، �أنَّ معظمها ج���اء تاليًا ل�ضم�ي�ر المتكلِّم 

ة  ت هذه الجمل وظيفةً تعبيريَّ البارز والم�ستتر، ف�أدَّ

وا�ضحة �إلى جانب الوظيفة المرجعيَّة.

 ، ة داخل بنية الاعترا�ض	- ق الوظيفة ال�شعريَّ لم تتحقَّ

قت في توازي بنية الاعترا�ض مع �أجزاء  و�إنما تحقَّ

، وفي ه���ذا الإطار  �أخ���رى من الن����صِّ ال�شع���ريِّ

ل، توازٍ بين جملتين  وجدنا �شكلين للت���وازي، الأوَّ

ق  ت�ي�ن )ثنائيُّ الاعترا�ض(، وكان يتحقَّ اعترا�ضيَّ

���ة. والثاني، ت���وازٍ بين  ���ة ور�أ�سيَّ بطريقت�ي�ن �أفقيَّ

���ة و�آخر خارجها  عن����صر في الجملة الاعترا�ضيَّ

)�أحاديُّ الاعترا�ض(، يك���ون �سابقًا عليها تارة، 

وتاليًا لها �أخرى، وفي الحالة الأخيرة كان اللفظ 

ق  الآخر يتموقع في �ضرب البيت )المقطع( فيتحقَّ

قدر كبير من التوازي الإيقاعيِّ �أو الدلالّي.

اد  انيٍّ ل���دى النقَّ ك����شف البح���ث ع���ن وع���ي ل����س	-

�ي�ن والنحاة،  مً���ا من البلاغيِّ القدم���اء �أكثر تقدُّ

���ادُ المق����صودون هن���ا �أولئك الذي���ن كانوا  والنقَّ

على احتكاك اختباريٍّ طوي���ل الأمد بالن�صو�ص 

اح( �أمثال المرزوقيِّ والزوزنّي. ال�شعريَّة )ال�شرَّ

هذا، ويو�صي البحث ب�أن تُدْرَ�سَ بنية الاعترا�ض 

���ة الحديث���ة، في �أط���ر  ���ات النقديَّ في �ضوء النظريَّ

مة  ا �أو مدر�سيًّا، وتكون مدعَّ ا �أو مكانيًّ دة زمانيًّ محدَّ

ة الاتِّ�صال  بالإح����صاء. كما يو�صي بتطبي���ق نظريَّ

�ساعًا؛  لرومان جاكب�سون على بنى ون�صو�ص �أكثر اتِّ

ا تعد به هذه النظريَّة من نتائج. ِمل
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ظاهراتيّة الصّورة الشعريّة في 
النصّ العربي القديم،

صراعيّة الترابيّة والهوائيّة عند عنترة بن شدّاد

�أـ رانية ال�شريف العر�ضاوي

جامعة الملك عبد العزيز بجدة

الملخ�ص

يحاول هذا البحث ت�شغيل القراءة الظاهراتية، بو�صفها قراءة ممكنة لفهم جماليات ال�صورة في ال�شعر 

العرب���ي القديم، غير �أنه���ا لم تدرك كل تم�ضهراتها ال�صورية، لهذا يعد م����شروع قراءة الن�ص التراثي وفق 

المنهج البا�شلاري الظاهراتي ما زال م�شروعا حديث العهد في تطبيقاته، و�إن كان هنالك درا�سات تنظيرية 

للظاهراتية البا�شلارية �سابقة، لكنّها جاءت دونما تطبيق على �أي مادة فنية عربية قديمة �أو حديثة. وتطمح 

ه���ذه ال���درا�سة �إلى �إلقاء �ضوء �أولّي على هذا الم�شروع؛ لتقدّم منهجً���ا مرنًا يقرّب القارئ العربي من الن�ص 

القديم، ويثري اللغة التداولية في الوقت ذاته، وهذا ماتح قق لنا من خلال تحليل بع�ض ال�صور ال�شعرية في 

�شع���ر عن�ت�رة، وفق المنهج الظاهراتي البا�شلاري، غير �أن ما قدمناه يحتاج �إلى المزيد من �ضبط هذا المنهج 

البا�شلاري، وتقويم بع�ض الثغرات الفل�سفية فيه، وتكييفه مع هوية الن�ص العربي القديم والحديث.

الكلمات المفاتيح

الظاهراتية – ال�صورة ال�شعرية – الن�ص العربي القديم – المنهج الظاهراتي.
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The poetic image phenomenalism in Arab ancient 
poems

Rania Alrdawi

KSA 

Abstract

This study is trying to apply the phenomenalism of reading as it is acceptable to 

understand the aesthetics of the old Arab poetry, especially the image that is studied many 

times but it doesn’t get all the images potions. The reading of Arab old poems according 

to Bachelard approaches the phenomenalism still a new applied method despite of the 

other projects and but it still included from the Arab new or modern materiel. this study 

aims to introduce this project to let Arabic readers more close and familiar with old text 

and to Enrich Deliberative language in the same time. This has come true by applying and 

analyzing the image in «Antras» poem but this will need more revision for Bachelard’s 

method and reevaluate some Philosophical gaps and adapt to the identity of the old and 

modern Arabic text.

Key Words

Poetic, phenomenalism, ancient poems, reading, method, Philosophical
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الظاهراتية وم�شروع التحرير 

قام���ت الظاهراتيةPhenomenology  فل�سفةً 

لح���لّ �أزمة ال���ذات الأوروبيّ���ة الم�سجون���ة التي ر�أى 

ه���و�سرل )Husserl (1976-1859 �أنّه���ا فق���دت 

روحها عبر �أ�سرها في الأح���كام المنطقية والنتائج 

العلمي���ة التي اتخذها العل���م الحديث و�سيلة لفهم 

، وقد تو�سّعت ه���ذه الفكرة عبر 
(((

الع���الم وال���ذات

مراحل جدليّة طويلة، �أفرزت من خلالها فل�سفات 

ومناهج بحثية قرائية متنوعة كان لها الأثر البارز 

في م����سيرة الفل�سفة والفكر الإن����ساني في مجالات 

العل���وم والمع���ارف ب�ل�ا ح����صر، ولذلك عُ���دّت من 

�أكبر الحركات الفكريّة والفل�سفية �أثرًا على �سائر 

العلوم الإن�سانية.

ويت����ساءل �أحد رموزها ميرلوبونت���ي وبعد مدة 

م���ن ظهورها، »م���ا ه���ي الظاهراتية؟« مّم���ا يدلّ 

على ت�شعبيّ���ة الم�صطلح، وميوعت���ه بدرجة كبيرة. 

ولع���لّ �أولى مح���اولات تعري���ف ه���ذا المنه���ج كان 

على ي���د الرمـ���ز الث���اني في الحرك���ة الظاهراتيـة 

هايدج���ر )Heidegger )1976-1917 وهو تلميذ 

ه���و�سرل النجيب ال���ذي غّري م�سار ه���ذه الفل�سفة 

ع�ب�ر تطبيقها المطروح في الف���ن وم�سائل الوجود. 

وق���د �أرجع هايدج���ر الكلمة �إلى جذره���ا اليونانّي 

 phaninein �إلى  تع���ود  والت���ي   phainomenon
�أي، لِــ»�إظه���ار«، وال����شق الث���انيlogos �أي، »عل���م 

�أو �سبب«، وبالتالي �أ�صب���ح معنى الكلمة الأولّي هو 

�إظه���ار �شيء م���ا، وه���و ما جعله يع���د الظاهراتية 

�أو الفينــومينــولــوجـــي���ا عل���م درا�ســة الظواهــ���ر، 

�سبب  فيه  لي�شرح   1936 عام  الأوروبية«  العلوم  »�أزمة  كتابه  هو�سرل  و�ضع  	(((

ت�أ�سي�سه للفكرة الفينومينولوجية، لمزيد من المعلومات انظر، �إدموند هو�سرل: 

الفل�سفة  �إلى  الترن�سندنتالية: مدخل  والفينومينولوجيا  الأوروبية  العلوم  �أزمة 

الفينومينولوجية.

. ويمكن القول �إنها في �أب�سط 
(((

�أو الأ�شياء الظاهرة

معانيها منهج فل�سفيّ يعالج م�شاكل الظاهرات في 

الع���الم المعي�ش، وهي الو�سيل���ة لاكت�شاف الذات في 

ح�ضور المو�ضوع وفهمه. وتقوم على معالجة م�سائل 

ثلاثة، الجزء والكُلّ، والهُويّة والتعدّديّة، والح�ضور 

. وترى الظاهراتية �أنّ الوعي هو جوهر 
(((

والغياب

فهم الذات والعالم، فلا يوجد ذات بلا وعي يق�صد 

مو�ضوعً���ا موج���ودًا في العالم الخارج���ي �أو العالم 

الداخل���ي في الإن����سان. وبذلك تنق���ل الظاهراتية 

الوعي �إلى فعل ق�صدي في زمان ومكان، وهي تدعو 

�إلى ق���راءة ه���ذه الق�صدية دون تقييده���ا ب�أحكام 

ثابت���ة �أو قوان�ي�ن تح���ا�صر فك���ر الإن����سان وقدرته 

�أوّلا ث���م المتلق���ي الظاهرات���ي ثانيً���ا، بو�صفه الذي 

�سيف�سّر ما �أخرجه الإن����سان الواعي حين تو�صيفه 

ووعيه بالظاهرة بين العالمين الخارجي والداخلي. 

فالتحلي���ل الظاهراتي �إذن، يف����سّر »الظاهرة من 

حي���ث هي �إحال���ة متبادلة �إلى الفع���ل ال�شعوريّ مع 

 .
(((

الع���الم المو�ضوعيّ« بنوعي���ه داخليً���ا وخارجيًا«

.Robert Sokolowski: Introduction to Phenomenology,p12 	(((

)))	 المرجع ال�سابق، يعتمد المنهج في قراءته على تحرير الفكر من �أيّ روا�سب تحول 

بينه وبين توليد وعي جديد من خلال خبراته الذاتية ومعطياته المو�ضوعية، 

وهو بذلك يقوم �أ�سا�سا على مبد�إ التحرّر الفكري من �سُلطة التقييد للقانون 

المتوارث �أو الفكر المتكرر في قراءة ظاهرات الكون �أيًّا كانت. وهو ما جعل كثيًرا 

من الباحثين الإ�سلاميين يعر�ضوا عن الفظاهراتية بو�صفها بابا لردّ الموروث 

الباحث  فعل  كما  الثابتة  ال�شرعية  والأحكام  العقيدة  في  �أو تغيير  الديني، 

د.فهد القر�شي، والأولى فيما تراه الورقة هو اختيار وانتقاء ما ينا�سب التحرّر 

د الهوية  الفكري هنا مع الهُوية الإ�سلامية، لأنّ هذا المنهج في الوقت ذاته يع�ضّ

وتعدديتها وتغيراتها، فبالتالي �إنّ المقاربة الظاهراتية يمكن �أن تكيّف في قراءة 

التراث الديني وفق معطياته و�أ�سا�سياته، فكما هي الآن تقبل الأ�سطورة والنمط 

البدئي وتكيفها لفهم الن�ص الأدبي، فلا ب�أ�س من وجهة نظر الباحثة �أن تكيّف 

لفهم الن�ص الديني، مع عدم الم�سا�س بثابته، و�أما ردّ المنهج جملة وتف�صيلا 

فهذا فيه من الإجحاف الكبير في حق الفكر الإن�ساني وتطوره، فهو منهج قابل 

للتغيير والتعديل والتكييف. ينظر، فهد بن محمد القر�شي: منهج ح�سن حنفي: 

درا�سة تحليلية نقدية )مكتب مجلة البيان: الريا�ض، �ص1434(.

الفل�سفة،  المعا�صرة في  الاتجاهات  و�شخ�صيات،  مذاهب  الديدي،  عبدالفتاح  	(((

الجمالية،  النظرية  مفاهيم  با�شلار،  غا�ستون  خليط،  بو  و�سعيد  �ص21، 

�ص143-142.
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والمنه���ج هن���ا  لاي�ستبع���د �أي ظاه���رة مهم���ا كانت 

نف�سي���ة، �أو اجتماعي���ة، �أو �سيا�سي���ة، �أو طبيعي���ة، 

�أو فنية، فكل ما هو من فعل الإن�سان يقبل التحليل، 

فالخي���ال واللغ���ة وال����صورة، والمو�سيق���ى والنحت 

والجم���ال، والذاك���رة و�أحلام اليقظ���ة والتع�صب 

والغ�ضب وغير ذلك قابل للقراءة الظاهراتية.

ويذه���ب المنهج �إلى �أنّ الموجود/الذات في حالة 

وعي ق�صدي دائم ل�شيء ما موجود )مثلا ظاهرة 

ورة ال�شعرية(، ومِن موجود )ال�شاعر(، وهذا  ال�صّ

الموج���ود الثاني ه���و المكت����شِف لذاته ع�ب�ر تعامله 

وفهمه مع الموجودات المحيطة به في العالم المعي�ش، 

وفي ال���ذات الداخلي���ة الت���ي تتكوّن م���ن متدفقّات 

ثقافيّة وعلميّة وتراثيّ���ة واعتقاديّة، لتكوّن الخبرة 

الجماليّ���ة لدي���ه، فيب���د�أ هن���ا الظاهرات���ي وه���و 

الموجود/ال���ذات بتحلي���ل الظاهرة وف���ق معطيات 

الخ�ب�رة التي لدي���ه هو �أي����ضا، ووعي���ه بالظاهرة 

وم�صدره���ا؛ ب���ل والطريق���ة التي ظه���رت بها، مع 

الت�أكي���د على ع���دم �سجن الظاهرات���ي في م�صدر 

الظاه���رة وعِلَليّتها؛ بل العودة �إلى الظاهرة نف�سها 

بو�صفه���ا �شيئ���ا موجودا ل���ه �صيرورت���ه، ومحاولة 

الاق�ت�راب من �أ�سل���وب ظهورها، وق���راءة �أجزائها 

وكلياته���ا وتعددياتها وهويتها وحا�ضرها وغائبها. 

وه���و ما ين����أى بالظاهراتي المف�سّر م���ن الوقوع في 

محدودي���ة التحليل النف�سي المرتبط دوما بالم�صدر 

المنت���ج للظاهرة الذي �أغف���ل �إلى حدّ كبير جمالية 

الظاهرة نف�سها وتحريرها. وهذا هو جوهر المنهج 

الظاهراتي، تحرير الظاهرة.

ويمكن الت�أكيد هن���ا على �أنّ الظاهراتية قامت 

عل���ى مب���ادئ �أ�سا�سي���ة م�شتركة ب�ي�ن روّادها رغم 

اختلافهم في بع����ض التفا�صيل والمفاهيم والمعايير 

في �أثناء تطبيقها في قراءة العلوم، هذه المبادئ هي، 

. وه���ي �أ�سا�سيات 
(((

العفوي���ة، والحرية، والحداثة

يمكن للباح���ث ا�ست�شفافها من الجدليات الوا�سعة 

الت���ي تناوله���ا ه���و�سرل وهايدج���ر وميرلوبونت���ي 

و�سارت���ر حتى دريدا في تنويعهم لأدوات وم�سمّيات 

الظاهراتية، وهو ما �أرفد الفكر الإن�ساني بمذاهب 

ومدار�س فكرية ونقدية  لاتزال البحوث والقراءات 

حولها تتوافد، مثل الت�أويلية والوجودية والتكوينية 

.
(((

وال�شعرية والجمالية والتفكيكية وغيرها

 Gaston Bachelard جا�ست��ون با�ال�شر

ورة ال�شعرية وظاهرية ال�صّ

ت�أخ���ذ الظاهراتية عند ب���ا�شلار منطلقا لفهم 

ال����صورة ال�شعري���ة، بو�صفها ظاه���رة جوهريّة في 

الخي���ال ت�ستح���قّ ال���در�س والت�أمّل، ب���ل هي المنهج 

ال���ذي ي���رى ب���ا�شلار �أنّه مكّن���ه من وع���ي جمالية 

ورة ال�شعرية، حتى �سمّ���ى بع�ضهم ظاهريته  ال����صّ

. وق���د اخت���ار ب���ا�شلار ه���ذا 
(((

ب�شعريّ���ة الخي���ال

 ،
(((

المنهج لمعالجة م�شاكل منه���ج التحليل النف�سي

ع�ب�ر تحرير الظاه���رة من �سلط���ة الت�أويل الما�ضي 

وال�سببيّ���ة الذاتيّ���ة عن���د المب���دع. وق���ام بتطبيق���ه 

)))	 المرجع نف�سه، �ص143.

)))	  لايبالغ �إن عدّت الظاهراتية منبعا لكل هذه التيارات والمدار�س الفكرية التي 

اتخذت من مدونات هو�سرل وهايدجر �إنجيلا �سارت عليه ثم طوّرته، حتى قيل 

�أنّ الظاهراتية جذع ال�شجرة الذي تفرعت منه �أغ�صانٌ بثمار مختلفة لكنها 

تعود لهذا الجذع في الأ�صل الفكري لها. انظر: �سعيد توفيق: الخبرة الجمالية: 

درا�سة في فل�سفة الجمال.

 Richard Kearney: Poetic of Imagining: Modern 	(((

.97-to Post-modern, p96
)فكرة  كتابه  في  للفكرة  طرحه  في  �أي�ضا  هو�سرل  ما ذكره  وهذا   	(((

حرية  ما يغيّب  النف�سي  التحليل  �صرامة  في  ر�أى  حيث  الفينومينولوجيا( 

�إدموند  انظر:  للتف�صيل  روحه.  ويفقده  والعللية  بالمنطقية  ويقيده  الإن�سان 

هو�سرل، فكرة الفينومينولوجيا.
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عل���ى ن�صو�ص من ال�شعر والن�ث�ر الأوروبيّ، موظّفًا 

نظريت���ه في الخي���ال والعن���ا�صر الكوني���ة الأربعة، 

وم�ستعينً���ا بمفهوم النمط البدئ���ي عند كارل يونج 

. يقول با�شلار: »في 
(((

م���ن منهج التحليل النف����سي

قل���ب ق�صي���دة ما ينبغي على ال�شع���ر �أن يهبنا كلا 

م���ن ر�ؤية الع���الم و�سرّ الروح، كما يهبن���ا الوجود، 

، وهذه الهبة 
(((

والمو�ضوع���ات معا وفي نف�س الوقت«

يراها با�شلار متجلية في ال�صورة ال�شعرية التي تعدّ 

قل���ب الخيال وجوهره، فبالخيال ال�شعريّ ي�ستطيع 

الواع���ي �أن يق���ر�أ وعي ال���ذات المبدع���ة وعلاقتها 

بالك���ون وبوجوده���ا في���ه، ويكون المخُ���رَج الخيالي 

هنا ه���و الو�سيلة التي تمثّل انفتاح هذه الذات على 

عالمها الداخل���ي والخارجي، والوع���ي الظاهراتي 

هو م���ن يف�سّر ه���ذا الانفت���اح، فيكون وعيُ���ه وعيًا 

بوعي الذات المبدعة بما تح�سّه وتحد�سه. بالتالي؛ 

القراءة الظاهراتية هي ترجمة وتف�سير واعٍ بوعي، 

 وعلوّ بالفكر الإن�ساني، عبر تحريره 
ٍ
وهي هنا ت�سام

من روا�سب متراكمة، ه���ذا التحرير �سيظهر حين 

يق���ر�أ وعي المب���دع عبر وعيه ه���و، ويك���ون التدفّق 

التف����سيري مولّدًا لوعيٍ جديد متلاقح، بل ومنتجا 

لإبداع على الإبداع. مع ت�أكيد تحرير العقل الواعي 

من التكراريّة المتر�سبة و�إطلاقه في ف�ضاء ال�صورة 

ال�شعرية. �إنّ المعالجة الظاهراتية لل�صورة ال�شعرية 

 دون 
(((

هنا تدع���و �إلى »القرب من الأ�شياء نف�سها«

البقاء في قيد الج���ذور وال���روا�سب القَبْليّة. ويرى 

))) انظر مقدمة كتابه:

 Gaston Bachelard: Water and Dreams: An Essay
.on the Imagination of Matter

ال�شاردة،  الت�أملات  �شاعرية  علم  اليقظة:  �أحلام  �شاعرية  با�شلار،  غا�ستون   (((

�ص224.

للمنهج  جديدة  حدود  عن  البحث  للنار:  النف�سي  التحليل  خليط،  بو  �سعيد   (((

البا�شلاري، �ص 7-2.

ب���ا�شلار �أنّ دور الخيال الإن�سانّي -وبوجه خا�صّ- 

ورة المتخيّل���ة المرتبط���ة بالم���ادّة وبالحركة،  »ال����صّ

 مُهمّ 
(((

وبالقوى والأحلام المت�صلة بنظريات العلم«

ج���دّا. فالخيال عن���ده بمنزلة »الكيفيّ���ة الإن�سانيّة 

الح�صينة التي تطعم العلم وتنع�شه، �أو بتعبير �آخر 

هو �شرط الإنتاجيّة العلميّ���ة، وبناءً على ذلك ر�أى 

الخي���ال وحلم اليقظة على نح���و ما فكرًا في العقل 

.
(((

بو�صفهما قوى �إبداعيّة في المعرفة«

ويعط���ي با�شلار لل����صورة ال�شعري���ة تو�صيفات 

وتف����سيرات ليق�ت�رب كث�ي�رًا بالقارئ م���ن المفهوم 

العميق لها، وليبّرر �أي�ضا اختيارها جوهرا لتطبيق 

نظريت���ه ومنهجه الظاهراتي، فهو يرى فيها »نوعا 

 .
(((

م���ن العلاق���ات المرتبط���ة بالواقع المح����سو�س«

فالمبدع ي�ستقي بوعيه هذه العلاقات ليكون المخرج 

التخيليّ قالبه ال�صوريّ، من المح�سو�س الذي يحيط 

ب���ه، وهذا الربط  لايت�أتّى ب���دون الان�سجام الكامل 

مع الع���الم الداخلي فيه. وبالتالي؛ هنالك فعل واعٍ 

ق  مم���ارَ�س م���ن المبدع تج���اه عالمه، وه���و فعل خّال

»عقليّ، ممتل���ئ بالحيوية ومتتابع، وهو �إيجابيّ في 

، ويح���دّد �أنّ بحثه ال���د�ؤوب عن هذا 
(((

كل تتابع���ه«

التخلي���ق يكون في مج���ال اللغ���ة ال�شعرية تحديدا، 

حين »خَلْق الوعي المتخيّل«، ومن ثمّ يعي�ش ال�صورة 

ال�شعريّة. ويعدّ با�شلار هذا الخلق الجديد لل�صورة 

ا بابً���ا للإ�سهام في �إثراء اللغة،  عبر �إحيائها قرائيًّ

وتقويمها و»ع�شقها« المتجدد، وكل ذلك »ن�شاطات 

غادة الإمام: جا�ستون با�شلار، جماليات ال�صورة، �ص42. 	(((

)))	 المرجع نف�سه

 Cristina Chimisso: Gaston Bachelard: Critic of-

.Science and the Imagination, 2
)))	 غا�ستون با�شلار، حد�س اللحظة، �ص100.

)))	 غا�ستون با�شلار، جماليات ال�صورة، �ص9.
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، وهذا ما يُحتاج �إليه من 
(((

ينمو بها وع���ي المتكلم«

وجه���ة نظ���ر الباحث���ة في معالجة الن����صّ التراثي 

ب�شكل عام، والتراثي ال�شعري ب�شكل خا�صّ.

وفي حديث با�شلار عن ال�صورة ال�شعرية، كانت 

له وقفة طويلة مع حلم اليقظة بو�صفه حالة تخيليّة، 

و»لحظ���ة اندها�ش الحالِم والع���اِمل حين دخوله في 

حالة حلم اليقظة دخولا لحظيًا يعمل فيه الخيال، 

وتقوم الروح العلمية �أو ال�شعرية بالحوار مع العاَمل 

عل���ى النحو ال���ذي تتج���اوز في���ه المعط���ى الح�سّي 

المب���ا�شر، لتنفتح عل���ى العاَمل في باطن���ه، وبالتالي 

ت�صبح قادرة عل���ى �إدراك العلاقات الجديدة بين 

الظواه���ر التي تب���دو متناق����ضة، والتعب�ي�ر عنها، 

. ومن هنا، يمكن �أن تكون 
(((

�أو بالأح���رى �إبداعها«

تمثّ�ل�ات المتناق����ضات التخيلية في ال�شع���ر والر�ؤى 

العلمي���ة مقبولة في عالم حل���م اليقظة، وهو بذلك 

 .
(((

يناق����ش مطولا علاق���ة ال�شعر بالعل���م وبالكون

وفي الحق���ل ال�شع���ري  لايُت���ورّعُ ع���ن الزع���م ب����أنّ 

الخي���ال والت�صوي���ر ال�شع���ريّ ه���و ترجم���ة لحالة 

من ح���الات حلم يقظة يعي����شه ال�شاعر ويبدعه في 

ر�صف كلمات���ه ولغته العالية التي ي�ستطيع بها خلق 

العلاق���ات الجمالية في ال����صورة ال�شعرية، ويكون 

.
(((

واعيًا بقدرته قا�صدًا هذا الخلق

ويتل���و با�شلار ب�ي�ن �سط���وره �شيئا ع���ن الزمن 

)))	 المرجع نف�سه.

)))	 غادة الإمام: مرجع �سابق، 51.

النف�ساني  التحليل  في  م�ساهمة  العلمي:  العقل  تكوين  كتابه:  انظر  للمزيد   	(((

اليقظة،  �أحلام  �شاعرية  وكتاب:  �أحمد خليل،  المو�ضوعية، ت: خليل  للمعرفة 

مرجع �سابق.

)))	 لعلّ ما �أورده النقاد العرب قديما حول )عبقر( وق�صده طلبا لإحياء القريحة، 

الذهن  لت�صفية  طلبا  وال�سفر  الا�سترواح  في  ال�شعراء  �أحوال  من  ما ذُكِر  ثم 

وقول ال�شعر؛ لبرهان على ق�صدية ووعي ال�شاعر منذ القدم بملكته للو�صول 

�إلى البناء والخلق ال�شعري، وقول المعجِز منه.

ال�شع���ري ولحظة الاندها�ش التي يمرّ بها ال�شاعر، 

وي���رى ب����أنّ الزمن ال�شع���ريّ مت�صل ولكن���ه يتكوّن 

من لحظات منف�صل���ة، تف�صل بين لحظة ما�ضية، 

وح�ضورية �آنية، يكون بعدها ا�ست�شراف للم�ستقبل، 

وبالتالي  لايقبل قول برج����سون الذي ر�أى ديمومة 

، فال�شاعر 
(((

اللحظة وا�ستمراريته���ا على الإطلاق

يم���رّ حين ت�صويره بلحظة يتعام���ل فيها مع زمنين 

منف�صلين، زمن عمودي هو زمن الحالة ال�شعرية، 

حي���ث يك���ون الخي���ال فيه���ا ه���و المحُ���رّك، وحل���م 

اليقظ���ة وتناق����ض الوج���دان كما �سمّ���اه، في حالة 

ن�شط���ة وم�ستثارة، ويكون هذا زمن الن�صّ الخا�صّ 

العمودي، وهو ت�صاعديّ م�ستقل عن الزمن الأفقي 

الحياتي. فالزمن الأفقي الحياتي الم�شترك ح�سّيا 

يكون هنا في وجودية خارج عمودية الزمن الن�صي؛ 

�إذ يتنقّ���ل ال�شاع���ر بين مت����ضادات زمنية ويحدث 

ة بالن����ص الممتلئ بال�صور  بينه���ا ان�سجامية خا�صّ

ال�شعري���ة، فهو ي�ستمدّ من �أزمن���ة و�أحقاب ما�ضية 

�أدوات ي�شكّل بها �صورة �أو مو�ضوعا يعاي�شه، وربما 

. وبالتالي، 
(((

ا�ست�شرف بال�صورة حال���ة م�ستقبلية

يعتقد با�شلار �إنّ اللحظ���ة الانفعالية التي يعي�شها 

ورة  ال�شاعر تحمل متناق����ضات وجدانية تنتج ال�صّ

ال�شعري���ة المن�سجِمَ���ة، وه���ي التي تمثّ���ل تعامله مع 

الخبرة الح�سية لديه وتجاوزها في تكوين علاقات 

جديدة بين الظواهر، »وتقريب الوقائع التي ترتبط 

برباط من القربى الطبيعية والخفية وتباعد بينها 

. �إنّ ب���ا�شلار يعالج اللحظ���ة ال�شعرية 
(((

المظاه���ر«

عل���ى �أنه���ا لي����ست فق���ط �صورة م���ن �صور حقيقة 

الزمان والتي تت�ألّف منها الديمومة المحافظة على 

)))	 غادة الإمام: مرجع �سابق، 100 وما بعدها.

)))	 المرجع نف�سه.

)))	 المرجع نف�سه، 101.
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ا  انف�صالية اللحظة الما�ضية عن الآنية، بل هي �أي�ضً

تكوين زمن���يّ يف�سّره بالاتّكاء عل���ى �أدلة من العلم 

وم���ن ثم يعد اللحظة »امتلاء بكلّ �شيء«، 
 (((

والفن

.
(((

يقول، »�إننا نفقد كل �شيء لنك�سب كل �شيء«

ويذه���ب با�شلار بعي���دًا في حديثه عن ال�صورة 

ال�شعري���ة واللحظة المتدفقة، حين يزعم ب�أنّ الفعل 

ال�شع���ري هو نتاج لل�صورة ال�شعرية التي هي نقطة 

التوا�صل مع الفنان، وفي بزوغها الإبداعي اللحظي 

ه���ي �أ�صيلة، غ�ي�ر م�سبوق���ة، مثله���ا مث���ل الإبداع 

العلمي، ب���ل ويرى �أنّ المعرفة المولّ���دة من ال�صورة 

ال�شعري���ة والجمالية جديدة تمامً���ا،  لاما� ٍض لها، 

وعبره���ا ننفت���ح عل���ى م���كان »�آخ���ر« لم يوجد من 

قبل، وبالتالي هي فاتحة للقارئ على عوالم �أخرى 

.
(( (((

جديدة لم يعرفها من قبل

ورة ال�شعرية  ويربط ب���ا�شلار بين تولي���د ال����صّ

والم���كان وفعله فيه���ا؛ �إذ يرى �أنّ الم���كان يمكنه �أن 

يُ�سه���م في تكوي���ن �صورة في داخل الوع���ي للمبدع، 

فبم���ا �أننا �سنتّ�صل بال�شاعر ع�ب�ر �صورته الأ�صيلة 

الجدي���دة، فنحن على موعد م���ع نمط من ال�صور 

التي هي من تكوين »�أفعال الوعي المبدع« والقادمة 

مما �سمّاه خبرته الخيالية، والتي تكون ربما �صورًا 

م�ستقلة عن الذات، لها وجودها في وعيه، وموجودة 

في���ه، ونح���ن »نفح�صه���ا في الوع���ي قب���ل ات�صاله 

)))	 المرجع نف�سه.

.Gaston Bachelard: The Psychoanalysis of .Fire, p32 	(((

)))	 غادة الإمام: مرجع �سابق، 117-116.

)))	 يلاحظ هنا ب�أنّ با�شلار ي�شوّ�ش فكرة التنا�صّ بطريقة ما، فلو �أخذنا بمطلق �أنّ 

ال�صورة �أ�صيلة و�أوليّة مما يعني �أنّه  لاتداخل بينها وبين �أي �إبداع �سابق، هذا 

لاحقا  ما �سيذكره  ما يناق�ض  وهو  غيرها،  مع  الوليدة  ال�صورة  تنا�صيّة  ينفي 

حول النمط البدئي، وقد تكون الأولية هنا تعني تعامل القارئ معها كموجود 

م�ستقلّ دون الرجوع في تف�سيرها �إلى الأحكام الم�سبقة �أو المعاني المتوقّعة، وهذا 

على  م�ستندا  لها  وتحليله  البدئية  الأنماط  لمفهوم  ا�ستخدامه  مع  ما يتنا�سب 

وعيه هو، ومف�سّرا التطعيم الثقافي الذي لحق بها من وعي المبدع.

، كم���ا في �صورة اللامتناه���ي 
(((

بالم���و�ضوع نف����سه«

في الك�ب�ر واللامتناهي في ال�صغ���ر، فهو كما يقول 

با�شلار »موج���ود في دواخلنا و لايرتبط بال�ضرورة 

. وبذلك يتجاوز فك���رة �ألا مو�ضوع بدون 
(((

ب����شيء«

ذات؛ �إذ جع���ل مو�ضوع المكان موجودًا م�ستقلا عن 

الذات، في�صبح المكان عنده ظاهرة حركية دينامية 

–خ���ا�صة-، فف���ي ال����صورة ال�شعري���ة  لاهند�سية 
مقي���دة للم���كان. وي����ضربُ بذلك مث���الا على ع�ش 

الع�صف���ور، يقول، »فنحن حين نحل���م ظاهراتيّون 

دون �أن نعل���م، �إنن���ا نعي�ش غري���زة الع�صفور على 

نحو �ساذج بت�أكيد الملامح الإيمائيّة للع�ش الأخ�ضر 

، فال�صورة المكانية 
(((

بين �أوراق ال�شجر الخ�ضراء«

هن���ا �أخذت بع���دًا �ضاربًا في عم���ق الوعي؛ �إذ وعي 

ال���ذات ببي���ت الع�صفور ه���و وعي ق���ديم، لي�س له 

قي���د �أو �شرط، وه���و ما يعن���ي �أن هن���د�سة الم���كان 

اللامتناه���ي هنا في ال�صغر لم تعد �سببية �أو عللية 

بم���كان الع�صفور على ال�شجرة في وجوده؛ �إذ يغدو 

مكانًا للإن�سان في وعيه بحميميّة هذا المكان وقربه 

من فكرة الحياة والدفء والأمان. وهنا يح�ضر �إلى 

با�شلار اعتبار مثل ه���ذه ال�صور القديمة ما �سمّاه 

بال����صورة النمطي���ة �أو البَدئيّ���ة Archetype التي 

ي���رى فيه���ا تعالقًا مع ال����صورة ال�شعري���ة وتماثلا 

غ�ي�ر �سببي، فف���ي ح�ضورها يك���ون ترديد الما�ضي 

في �صداه غير معلوم التكوي���ن �ضمن وعي ال�شاعر 

وفي  لاوعي���ه، فوجوديتها وجودي���ة داخلية، ت�ستثار 

بفعل الانفت���اح على عالمه المع���ا�ش لتبدو في علاقة 

 .
(((

مع المادة التي ينفتح عليها في اللحظة ال�شعرية

)))	 غادة الإمام: مرجع �سابق، 154.

)))	 غا�ستون با�شلار، جماليات المكان، �ص11.

)))	 المرجع نف�سه، �ص11.

)))	 المرجع نف�سه، �ص19-18.
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فنحن نعرف �أنّ �صورة الدفء من النار، والغرق في 

الماء، والأمان في البيت وهكذا. وهي عنده حركية، 

مت�شكّل���ة غ�ي�ر �ساكن���ة، في اللاوع���ي، ويحركه���ا 

 �أخرى في وعي المبدع. 
(((

ات�صاله���ا برموز متحركة

ولع���لّ العقد النف�سية من الرم���وز التي تحرّك هذه 

ال����صورة النمطي���ة، و�إن كان ب���ا�شلار يذه���ب �إلى 

توظيفه���ا ثقافيًا ولي����س نف�سيًا، ب���ل ي�سميها عقدًا 

، حيث تّم تعديلها ثقافيا لدى المبدع، وفي 
(((

ثقافية

ق���راءة الظاهراتي. ومن هنا ي�شير با�شلار �إلى �أنّ 

�سج���ن درا�سة ال�صورة في الذات فيه ق�صور كبير؛ 

لأنّ ال����صورة ال�شعري���ة لي����ست في الوع���ي الفردي 

فقط، هي تنويعي���ة كالمفهوم، ففيه���ا تتنوّع الذات 

والم���و�ضوع، وعل���ى الق���ارئ الظاهرات���ي »�ألا يع���د 

ال����صورة ال�شعرية �شيئ���ا �أو بديلا عن �شيء، بل �أن 

يقتن�ص حقيقة خ�صو�صيته���ا...و�إدراك تحوّلاتها 

بين ال���ذات والمو�ضوع، وه���ي ذات ومي�ض مفاجئ، 

.
(((

ن�شطة في تحولاتها المتدفقة«

وي���رى ب���ا�شلار �أنّ الم���كان ه���و ج���اذب كب�ي�ر 

لدرا�سة ال����صورة ال�شعرية، فه���و تكثيف للح�ضور 

الب�شري والخيالي، فهنالك �أماكن تجذب خيالات 

ال�صراع���ات والبغ����ض والك���ره، و�أماك���ن تج���ذب 

الحماي���ة والح���ب والألف���ة، وتحمل وج���ودًا نمطيا 

 في حديث���ه ع���ن الأنماط 
(((

�أ�شار �إلي���ه كارل يون���غ

)))	 غادة الإمام: مرجع �سابق، �ص177.

Gaston Bachelard: Water and Dreams , ص 11 وما بعدها، مرجع �سابق� 	(((

)))	 المرجع ال�سابق، �ص19.

)))	 ع���رّف كارل يونغ الأنماط البدئي���ة في كلامه عن »علاقة علم النف�س التحليلي 

بالف���ن ال�شع���ريّ«، حي���ث �أنّها لي����ست �أ�سط���ورة؛ ولكنها قوى نف�سي���ة كامنة في 

اللاوع���ي، م�ستن���دا على ال����صور الم�ستوحاة م���ن المدوّنات القديم���ة، كنموذج 

�أودي���ب، والن����سر وغيره. وقد ا�ستخدم���ت في مدر�سة التحلي���ل النف�سي لتحليل 

الكثير من الن�صو�ص الفنية وقراءة الموروث الأ�سطوري والديني. انظر:

Carl Jung: The Archetypes and the Collective Unconscious, 
Translated by R.F.C. Hull.

البَدئيّة. ه���ذه ال�صور النمطية تج���د طريقها �إلى 

ال����صورة ال�شعرية وتب���د�أ في �أداء وظيفة مفهومية 

يدركها القارئ في وعيه بها كنمط جمعي، وفرادة 

.
(((

تنويعية في متن ال�صورة ال�شعرية

خلا�صة القول، ال�صورة ال�شعرية عند با�شلار 

ه���ي »نت���اج مب���ا�شر للروح الت���ي تقيم الح���وار مع 

العالم، هذا الحوار الذي يتعذّر وجوده عند العقل، 

فه���ي لي�ست مج���رد نت���اج لوعينا الم�أل���وف بالعالم 

العقل���ي المو�ضوعي، ذلك الع���الم الذي يف�صل بين 

.
(((

، »�إنها كا�شفة للعالم«
(((

الذات والمو�ضوع«

�إنّ ظاهري���ة با�شلار تج���اه ال����صورة ال�شعرية 

تعتم���د على فكرته حول الوع���ي قبل كل �شيء، فهو 

يهت���م بتف����سير الم���و�ضوع المعُطى »كم���ا يحدث في 

خ�ب�رة الوعي عل���ى نحو يتجاوز في���ه ثنائية الذات 

، وبالتالي، ق�صدية الوعي التي نادت 
(((

والمو�ضوع«

به���ا الظاهراتي���ة م���ن �أول ظهورها ح���ا�ضرة لدى 

ب���ا�شلار بقوة، ح�ي�ن عدَّ ال���ذات واعي���ة بوجودها 

وبمو�ضوعه���ا، وه���ذا الوع���ي هو ما يجع���ل و�ضوح 

الظاه���رة لدى الق���ارئ الواع���ي متاح���ا، ومن ثمّ 

يكون الحكم على الظاهرة بوجوديتها دون ت�ضمين 

�أو تقيي���د ب�أح���كام �سابق���ة وجودي���ة ع���ن علاق���ة 

. وهن���ا �سيتعاطى 
(((

هذا الم���و�ضوع بذات���ه الموجدة

القارئ �صورة نمطية مطعّمة بثقافة المبدع، وبهذه 

الطريق���ة، يعطي القارئ للغة المبدع اهتمامًا �أعلى 

)))	 غا�ستون با�شلار، جمالية المكان، �ص32-31.

)))	 غادة الإمام: مرجع �سابق، �ص157 بت�صرّف.

)))	 غا�ستون با�شلار، �شاعرية �أحلام اليقظة، �ص50.

)))	  غادة الإمام: مرجع �سابق، �ص129.

في  هو�سرل  مفهوم  هنا  تجاوز  با�شلار  �أنّ  الإمام  وترى  ال�سابق.  المرجع   	(((

يرى  وهو  و�ساكنة،  ثابتة  هو�سرل  ق�صدية  ب�أنّ  ر�أى  حيث  وطوّره،  الق�صدية 

الوعي العقلاني حركيا »ف�أنا �أعي �شيئا ما �آخر غير ذاتي«، �أي يت�أرجح الوعي 

بين الذاتي الداخلي والمو�ضوعي الخارجي، لمزيد من المعلومات ينظر المرجع.
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ولي����س لذاتيته، حيث يف�سّر الان�سجام الذي ح�صل 

وبين وع���ي المبدع 
 (((

بين النم���ط البدئي م���ن جهة

وخبرته وثقافته من جه���ة �أخرى. وهذا الان�سجام 

يك���ون في قال���ب ال����صورة ال�شعري���ة الم�صبوب���ة في 

ل �إحياء  لغة المب���دع  �أي الو�سيط، ومِن ث���مّ يتح�صّ

النمطية م���ن قبيل المب���دع والق���ارئ؛ لأنّ القراءة 

ل  �ستولّد تطعيمًا ثقافيًا ثانيًا عبر القارئ. ويتح�صّ

�أي�ضا تطوير اللغة �أو الو�سيط.

يعد المنهج الظاهرات���ي في ر�أي با�شلار طريقا 

لتقبّل ال�صور الجديدة دونما ا�ستغراب، �أو قيا�سها 

، ووفق هذا المفهوم، يمكن 
(((

على العلليّة والمنطقيّة

�إع���ادة قراءة الكثير من ال����صور ال�شعرية التي تم 

تداوله���ا في المدوّنات القديم���ة النقدية والبلاغية 

على �أنّها �صور معيبة �أو معلولة؛ لعدم موافقتها لعلّة 

علمية �أو قانونية من وجهة نظر البلاغي �أو الناقد، 

وه���و ما �أبع���د الق���ارئ عنه���ا وعن غيره���ا دونما 

محاول���ة قراءتها من جه���ة �أخ���رى. فالظاهراتية 

هن���ا تدفعنا لإع���ادة قراءتها والبح���ث عن وجهها 

الجم���الي المن�سيّ ب�سبب التقييد بمتوارث القراءة. 

ولك���ي يفهم الق���ارئ ال����صورة ال�شعري���ة وين�صت 

�إلى �صوتها الداخل���ي �سيتعامل مع خبرته في عالمه 

المع���ا�ش، وفي عالمه الداخل���ي في الوقت نف�سه، فهو 

في حال���ة وعي بالظاهرة التي ه���ي تعبير عن وعي 

�آخر م���ن ذات �أخرى، فيكون الق���ارئ الظاهراتي 

هنا واعيا، �أي في موقف مركّب من تراكمية الوعي 

المحرّر من الفهم المتوقّع. وهو ما �سيعطي ال�صورة 

ولادة جديدة، واللغة �إحياءً م�ستمرًا  لاين�ضب.

 Gaston Bachelard: Twayne›s World Authors() 	(((

.Series, p103
)))	 �شاعرية �أحلام اليقظة، مرجع �سابق، �ص7.

الكَونيّ��ة  والعنا���صر  الخي��ال  نظري��ة 

الأربعة

لا يغي���ب ع���ن الذه���ن �أنّ الخي���ال »ج���زء مهمّ 

من الوج���ود، وهو الو�سيلة التي يُح���دث بها المبدع 

الان�سج���ام بين قلب الحقيق���ة الخيالية �إلى حقيقة 

ن�صيّ���ة يَ����صدُق عليه���ا كلّ ما يع���وزه الن����صّ م���ن 

. وفي التكوين ال�شعري 
(((

جماليّ���ة و�إدراك �شعوريّ«

يعي�ش »الن�صّ تلاقيا عنيف���ا بين �سياقات ودلالات 

م���ن محيط���ات متباع���دة في �سياقاته���ا الأ�سا�سيّة 

محدثا نوع���ا من التح���وّل، يك�سبها �أط���رًا جديدة 

تغّري هويّتها الأولى، وتنقلب بها �إلى كينونة مخالفة 

، لكنّ با�شلار يرى 
(((

للمحيطات التي جاءت منها«

�أنّ هذه الكينونة والهوية تحمل من �صفات الم�صدر 

ال���ذي جاء منه الخي���ال، بل وتت����شكّل في ت�شكلاته 

ولكن �ضمن ال����صورة ال�شعري���ة الجديدة. لذلك، 

يقيم با�شلار نظريت���ه في الخيال على فكرة قانون 

العن���ا�صر الأربع���ة الكوني���ة، وهو قان���ون من زمن 

اليون���ان، تداولته الكثير من كتب التراث في حقول 

 .
(((

العل���وم والكيمياء وبع�ض حقول عل���وم الطبيعة

وق���د �أ�شار با�شلار في مقدم���ة كتابه »الماء و�شعرية 

تبن���اه  ال���ذي  التق�سي���م  �إلى   
(((

اليقظ���ة« �أح�ل�ام 

Lessius  في كتاب���ه )فنّ الحي���اة الطويلة(، حيث 

ق����سّم الأمزج���ة الب�شري���ة �إلى �أربع���ة �أمزجة وفق 

الم���واد الأربعة الأولية الت���ي ت�ستقي منها �أحلامها، 

وهي على الترتيب،

)))	 رانية محمد �شريف العر�ضاوي، مكونات الإبداع في ال�شعر العربي القديم: ابن 

طباطبا نموذجًا، �ص297.

)))	 المرجع نف�سه، �ص296.

)))	 تقوم فكرته على �أنّ المواد الرئي�سة للمادة في الكون هي: النار والماء والأر�ض 

والهواء، و�أنّ كل �شيء يت�صل بها و لايخرج عنها.

)(Water and dreams، مرجع �سابق، �ص4. 	(((
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، وه���ذا �أحلامه  11.Cholericّالم���زاج ال�صف���راوي

مت�صلة بالنار والاحـتراق والحـروب والمجـازر.

، وهذا �أحلامه  22.Melancholyّالمزاج ال����سوداوي

تت����صل بالجنائ���ز والقبور والظ�ل�ام والم�ستقبل 

المحزن.

، وه���ذا �أحلامه  33.Phlegmaticّالمزاج النخام���ي

مت�صلة بالمطر والبحيرات والأنهار.

، وهذا �أحلامه مت�صلة  44.Sanguine المزاج الدموي

بالدعابة، والطيران، والغناء، والحركة.

وي�ضع ب���ا�شلار في مقدمة كتاب���ه �أنّ كلّ �إن�سان 

يقع تحت ت�أثير مزاج من هذه الأمزجة في خيالاته، 

وهو  لايعني غياب باقي الأمزجة عنه، ولكن هنالك 

مزاجٌ ي�سيطر �أو يطغى على خيالاته و�أحلامه �أكثر 

م���ن غيره. ومن هن���ا كان التحليل النف����سي و�سيلة 

لإدراك م���زاج الإن����سان ومعالج���ة مخاوفه. ولكن 

المقام هنا لي�س بمقام التحليل النف�سي و�إن لم يُغَيّب 

تمامً���ا، بل هو مقام قراءة هذه النظرية وتوظيفها 

ظاهريً���ا في فه���م ال����صورة ال�شعري���ة. �إنّ فك���رة 

تق�سي���م ال�صورة الخيالي���ة �أو لنق���ل ال�شعرية وفق 

المادة التي تُ�ستقى منها، هذه الفكرة قادت با�شلار 

�إلى �أنّ �أحلامن���ا و�صور »كلّ �شاعر قد تحدّدت عن 

طريق الامتزاج بالأر�ض، واله���واء، والنار، والماء. 

ذل���ك الامتزاج اللاواعي ال���ذي ي�ؤكّد على �ضرورة 

مخالفة العقل، وتجاوز الخبرة الح�سيّة المبا�شرة، 

.
(((

وهو ما �سمّاه قانون العنا�صر الأربعة«

وم���ن ه���ذه الفك���رة لج����أ ب���ا�شلار �إلى تق�سيم 

،
(((

الخيال �إلى

)))	 غادة الإمام: مرجع �سابق، �ص182.

)))	 مقدمة كتاب Water and dreams، مرجع �سابق،1.

الخي���ال ال�شكلي، وه���و الخيال ال���ذي يخلق في  11.

الطبيع���ة الجمال ال�شكلي غ�ي�ر ال�ضروري -من 

وجه���ة نظ���ر ب���ا�شلار- ك����صور الأزه���ار مثلا، 

وه���و مغرم بالطراف���ة والجمال الفات���ن المتنوع 

والعابر.

الخي���ال المادي، وه���و الخيال ال���ذي يهدف �إلى  22.

عك����س الخيال ال�شكل���ي، فهو ينت���ج ما يخلد في 

الوج���ود، ويرتك���ز عل���ى عن���ا�صر الديمومة في 

الأ�شي���اء، ويفرز بذورًا، وفي تل���ك البذور يكمن 

.
(((

ال�شكل بعمق المادة

الخيال الحركي، وهو الخيال الذي تكون ال�صورة  33.

فيه متحركة، مت�صلة بالعن�صر الحركي، حيث 

ي�صور نزوع الإن�سان �إلى الحركة والتخل�ص من 

.
(((

�سيطرة المادة الج�سدية

ومّم���ا ي�ؤخذ على با�شلار في ه���ذا التق�سيم �أنّه 

ينحاز �إلى الخيال المادي في تحليله، ويهمل الخيال 

ال�شكلي الذي ي���رى �أنّ الفلا�سفة �أغرقوا فيه، وهو 

ما يجعل الباحث يت�ساءل »كيف تذهب الظاهراتية 

نح���و العم���ق �أي نحو الم���ادة كما هي جوه���ر، فيما 

تتخلّ���ى ع���ن تجلياته���ا ال�صورية، حت���ى و�إن نالت 

. ويرى 
(((

الأخ�ي�رة اهتمامً���ا بالغًا من الفلا�سف���ة«

)))	 عماد فوزي �شعيبي، الخيال ونقد العلم عند غا�ستون با�شلار �ص35.

)))	 المرجع نف�سه، �ص35-36. بت�صرف

عن  يبتعد  هنا  تق�سيمه  في  با�شلار  �أنّ  عيب  �ُش يعد  �ص36.  ال�سابق،  المرجع   	(((

لل�شكل، وتركيزه على الخيال المادي والحركي، وهو  الظاهراتية عبر تجاهله 

ما لا يراه بو خليط في كتابه )مفاهيم النظرية الجمالية(، �إذ يعد في عدد من 

مقالاته �أنّ مقاربات با�شلار للخيال المادي ظاهراتية ولكن بطريقة با�شلارية، 

و�صوره  المادي  الخيال  لظاهرة  با�شلار  فتناول  الباحثة،  �إليه  ما تميل  وهذا 

وربطها بال�صور النمطية م�ستندا على مبد�أ تحريرها وتوظيف رنين القارئ هو 

فعل ظاهراتي يكاد �أن يطابق المبادئ الأولى التي و�ضعها هو�سرل وطبق منها 

الكثير هايدجر، ولعل �أطروحة الباحثة حول تحليل ال�صورة المائية في ال�شعر 

القديم بمنهج با�شلار تو�ضح ذلك، وهي مازالت مخطوطة.
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ب���ا�شلار في الخيال المادي تكثيفً���ا للذات وح�ضورًا 

لها بو�صف���ه خيالا »للراحة«، ف����إذا ما �أ�سقط حلم 

اليقظ���ة الم���ادي على ماهيّ���ة الأنا، ف�إن���ه ينهل من 

.
(((

الأنماط العريقة/الأولية مجدّدًا

لقد �أرجع با�شلار كل عن�صر من عنا�صر المادة 

�إلى نوع من �أنواع الخيال، فالمادي كان من ن�صيب 

الماء وال�ت�راب، و�أما الحركيّ فاخت����صّ به الهواء، 

ولم يرب���ط النار ب�أيّ خيال مح���دد. وي�ؤكد با�شلار 

�أنن���ا في تعاملنا مع ال����صورة  لان�ستطيع �أن نف�صل 

ب�ي�ن الخي���ال ال�شكل���ي له���ا وب�ي�ن الخي���ال المادي، 

 ،
(((

فالمادة تت����شكل في �آخر الأم���ر �إلى قالب �شكلي

والتداخل بين الم���ادي والحركي قائم �أي�ضا كما في 

 .
(((

الأعا�صير والأمواج الغا�ضبة والدوامات المائية

وهنالك �صور تتكون من التحام عن�صرين معا كما 

في العج�ي�ن، والكح���ول وغيرهم���ا. فالعجين مزيج 

الماء والتراب، والكحول هي عن�صر ماء النار.

مّم���ا �سب���ق، يمك���ن تلخي����ص نظرية ب���ا�شلار 

ال����صورة ال�شعري���ة،  �إلى  �أنّ���ه ينظ���ر  للخي���ال في 

فيرجعها �إلى عن�صرها المادي �أو الحركي، ثمّ يرى 

ا�ستدعاءه���ا للنم���ط العري���ق �أو الأولي في ت�شكيل 

هذه العنا�صر، ويبد�أ بق���راءة �أجزائها وت�شكلاتها 

و�أبعاده���ا الثقافية، ولكن تحت مظلة التحرير من 

التف����سيرات والأح���كام القَبلي���ة، وتوظيف الخبرة 

ورًا نمطية  ة به، فه���و يحي���ي �ُص الجمالي���ة الخ���ا�صّ

وربما تكون �ضاربة في جذور الأ�ساطير والق�ص�ص 

ال�شعبية، غير �أنه يقدّم لها قراءة تتناول �أجزاءها 

وكلياتها، وحا�ضرها وغائبه���ا، وهويتها وتعددها. 

)))	 المرجع نف�سه.

Water and dreams، مرجع �سابق، �ص3. 	(((

)))	 عماد �شعيبي، مرجع �سابق، �ص36.

وفي الوقت نف�سه هو يف�سر ظاهراتيًا وعيه بكل هذه 

المعطي���ات، ووعيه بال�صورة ال�شعرية، و�أي�ضا وعيه 

بوعي ال�شاعر وق�صديت���ه في تكوين هذه ال�صورة، 

من خ�ل�ال تحليلها وتف����سير جمالياته���ا ال�شعرية 

وكثافته���ا الرمزية. �إنه ي�سع���ى �إلى تقديم ال�صورة 

وك�أنها لم تقر�أ من قبل.

ب���ا�شلار مدون���ة  ق���دّم  المنطل���ق،  ه���ذا  وم���ن 

ظاهراتي���ة ق���ر�أ فيه���ا �صورًا �شعرية ع�ب�ر تقديمه 

لأ�شكال وتح���ولات العن���ا�صر الأربع���ة في الطبيع���ة 

�ضمن �أنماط �أولي���ة وبدئية، فنجده قدّم في قراءة 

النار �صورة الحميمية في الا�شتعال وربطها بالرغبة 

العاطفي���ة، وقدم الكحول ك�صورة نمطية لماء النار 

و�أث���ره على الخيال ال�شعري، كم���ا قدّم في درا�سته 

لعن����صر الماء �أنماطًا مائية وجده���ا مادة لل�صورة 

ال�شعرية عن���د عدد كبير من ال�شع���راء الأوروبيين 

وبع����ض الروائيين �أي����ضا؛ كنمط المي���اه الرقراقة، 

والنرج�سي���ة والعا�شقة، والمي���اه الراكدة والعميقة، 

والماء الأمومي، و�أخلاق الماء، والتطهّر وغير ذلك. 

م�ستدعيً���ا الأ�ساط�ي�ر المائي���ة القديم���ة، ومعالًجا 

�إياها كعقد ثقافية متنقلة، ت�أخذ �أ�شكالا جديدة في 

، فهو مثلا عدّ البحيرات في العالم -حينـ 
(((

قراءته

ق���ر�أ �شيلل���ي في م�سرحــي���ة بروميثي���و�س محررًا- 

نموذجًا ل�صورة نرج�سية العالم، فالبحيرات مرايا 

ينظ���ر فيها العالم فيم���ا هو الأجمل في���ه؛ ال�سماء 

الزرق���اء ال�صافي���ة. فالكون في حال���ة نرج�سية مع 

.
(((

ع�شقه لنف�سه

)))	 Water and dreams,Gaston Bachelard، مرجع �سابق-  

�سابق. مرجع   ،The Psychoanalysis of Fire
)(Water and dreams، مرجع �سابق، �ص53. 	(((
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ومن الجدير بالذكر �أنّ الورقة هنا تطرح جانبًا 

من الخي���ال المادي وهو عن�صر ال�ت�راب، والخيال 

الحرك���ي المتمثل في عن�صر اله���واء، وتقوم بقراءة 

�صراع العن�صرين في ال�صورة ال�شعرية عند عنترة 

بن �شداد نموذجا. ولذلك �سيكون الحديث عنهما 

بتف�صيل �أكثر عبر التطبيق مبا�شرة على الن�صو�ص 

ال�شعرية المختارة.

وقبل الول���وج �إلى قراءة هذي���ن العن�صرين في 

�شعر عنترة وال�صراع بينهما لابد من الإ�شارة �إلى 

�أنّ ا�ستح����ضار با�شلار لل����صور النمطية وتق�سيمه 

لأ�شكال المادة كان وفق المدونة ال�شعرية التي جمعها 

من ال�شعر الأوروب���ي، بمعنى �آخر،  لاي�شترط توفر 

كل الأنم���اط التي ذكرها با�شلار في ال�شعر العربي 

�أو غير الأوروبي في المدون���ة ال�شعرية العربية، و�إن 

كان هنال���ك الكثير منها، كم���ا �أن تق�سيم ال�شعراء 

�إلى مائي وترابي وناري وهوائي فيه من المخاطرة 

الكث�ي�ر؛ �إذ يجم���ع بع����ض ال�شع���راء الت����ساوي بين 

عن�صرين �أو �أك�ث�ر، ب�صورة ال�صراع �أو الان�سجام، 

و�إن انف���رد بع�ضه���م ب�سيط���رة عن����صر دون �آخر. 

ومن ث���مّ يمكن القول ب�أنّ مغام���رة قراءة ال�صورة 

ال�شعري���ة العربية بمنهجية ب���ا�شلار على ماتح مل 

م���ن مخاط���رة، فه���ي في الوق���ت ذات���ه تحمل من 

الأهمية الكثير، بخا�صة حين تطبق على جماليات 

لل�صورة ال�شعرية القديمة.

�صراعي��ة ال���صورة ال�شعري��ة الترابي��ة 

والهوائية في �شعر عنترة بن �شداد

تكلّ���م ب���ا�شلار عن ال����صورة ال�شعري���ة النابعة 

م���ن عن����صر ال�ت�راب في كتاب�ي�ن هم���ا، )الأر�ض 

و�أحلام يقظ���ة الإرادة، والأر�ض( و)�أحلام يقظة 

. وقد تح���دّث في الكتاب الأول عن 
(((

الا�ستراح���ة(

ال���ذات »المقتحم���ة للأ�شي���اء وعلاقاته���ا بها عبر 

. وفي الكت���اب الثاني طرح 
(((

المواجه���ة العدواني���ة«

�أفكاره حول ال���ذات في حالة ال�سك���ون والت�صالح، 

»وه���ي تتماه���ى م���ع هن���د�سة للاختب���اء، تعطيها 

حميمي���ة  العلاق���ة  لت�صب���ح  والحماي���ة،  الأم���ان 

ب�ي�ن الأن���ا والوج���ود؛ لأنه���ا ترم���ز في تجلياته���ا 

.
(((

النف�سية للأم«

وم���ن الملحوظ �أنّ عن�صر التراب للخيال يظهر 

مرتبطًا بالمقاومة والإرادة ال�صلبة �أكثر من غيره؛ 

�إذ يبدو في حالة مواجهة قويّة مع الإرادة الب�شرية. 

وه���و متجلٍّ عنده في �صورة الحج���ارة، وال�صخور، 

. وقد برزت �صورة 
(((

والمعادن، والأحج���ار الكريمة

المقاوم���ة المتبادلة بين �إرادة الإن����سان والتراب في 

حالة �صعود و�سقوط؛ �إذ يخ�ضع الإن�سان هذه المادة 

�إلى �إرادته ب�صورة عنيفة عبر العمل فيها، كما هو 

 .
(((

حب والإذاب���ة والت�شكيل ���رق وال�سَّ في ح���ال الطَّ

وه���و ما جع���ل ب���ا�شلار يركّ���ز عل���ى �صورة العامِل 

في الن����صو�ص المخت���ارة للتحليل. ه���ذا العامل هو 

الم�ستخ���دم لأدوات مقاوم���ة ال�صلاب���ة، كالمطرقة 

والم�سمار والإزميل مثلا، وهي ذاتها �أدوات خا�ضعة 

من عن����صر �أر�ضيّ. ومن هنا يبدو للقارئ التراب 

على �أنه مادة مركّب���ة من قوة المقاومة وال�صلابة، 

كَ���ن والحماية، وذلك  وفي الط���رح الآخر مادة ال�سَّ

)))	 انظر:

-Gaston Bachelard: Earth and Reveries of Repose, 
- Gaston Bachelard: Earth and Reveries of Will.

)))	 بو خليط، مرجع �سابق، �ص95.

)))	 المرجع نف�سه.

Twayne,s World Authors Series، مرجع �سابق،�ص102-101. 	(((

)))	 المرجع نف�سه.
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ح�ي�ن تح���دّث »ع���ن الجب���ال والكه���وف والمغارات 

والجذور الت���ي توحّد النباتات ب���الأر�ض، وبالمنزل 

ل الإن����سان، والأفع���ى بو�صفه���ا كائنا  ال���ذي ي����ؤ�صّ

ترابيّا ممي���زا، وكذلك الخم���رة كق�صيدة �شعريّة 

للأر�ض الزراعية التي تنبت فيها الكروم فتحولت 

. هذه ال�صور وغيرها، ف�سّرها با�شلار 
(((

�إلى خمر«

ع�ب�ر ربطه���ا بوجوده���ا في النمط البدئ���ي، متكئا 

عل���ى محور هب���وط في باطن الأر�ض لل���و�صول �إلى 

ل الراح���ة وال�سكينة،  المادة وباطنه���ا حيث يتح�صّ

ومحور الت�سام���ي الحركي الذي يك���ون فيه ارتياد 

ل���ب والبع���د عنه.  الحل���م ومواجه���ة ال����شكل ال�صَّ

وي����صوّر ب���ا�شلار مح���ور المواجهة م���ع التراب في 

ق�سوة و�صلابة المادة وخ���داع ليونتها، هذه الق�سوة 

وال�صلابة ه���ي في مواجهة تامة مع الذات وحلمها 

وخياله���ا، وال���ذات هن���ا تواجهها ب����سلاح مقاوم. 

�إنّ���ه مقاوم لق����سوة الأر�ض و�صلابتها. والذات هي 

التي تحفر الأر�ض، وهي التي تغير ملامح ال�صلب 

وت�ستفي���د م���ن الرطب الل�ي�ن، وهذه ال���ذات تمثّل 

»�إرادة اجتماعي���ة م�شتركة بين الب����شر، تقوم على 

 كما �سبق ذكره.
(((

ال�شيء والعامل«

، فهو عند با�شلار الجوهر 
(((

�أمّا عن�صر الهواء

ال���ذي تقوم عليه ال�صورة الحركية في ال�شعر، وهو 

المادة المتفلّتة دومًا، المادة الحرّة المت�سامية المائعة، 

الت���ي يرى فيها با�شلار م���ادة محدثة لت�سام وتعال 

 .
(((

���ا ال�شعور به باطنيًا مطلق  لايمكن تلمّ�سه و�إّمن

وه���ي ت�أخ���ذ في ال����صورة م����سارًا عموديً���ا �صعودًا 

)))	 عماد �شعيب، مرجع �سابق، �ص231.

)))	 بو خليط: مرجع �سابق، �ص99.

 Gaston Bachelard: Air and Dreams  :انظر 	(((

)))	 بو خليط: مرجع �سابق، �ص126.

�أو ن���زولا. فاله���واء عن���د ب���ا�شلار عن����صر ج���وّال 

متحرك، يلهم الخيال ال�شعري عبر الحركية فقط، 

على الرغم من قدرته على الت�سامي الجوهريّ، مع 

ت�أكي���د �ضرورة وجود قاعدة مادية له هي من مادة 

. وتظهر 
(((

الأثير �أو الم���ادة المح�سو�سة في فراغه���ا

قوة الخيال من عن����صر الهواء في نقطتين، الأولى 

�أنّ���ه يك�شف عن مح���ور الانخفا�ض عن���د الإن�سان، 

وم���ن ثمّ يحاول التعالي. والنقطة الثانية �أنه يخبر 

، بل 
(((

عن وجود الإن�سان الممتلئ والعظيم في تعاليه

ويق���دّم �صورة لتفتح الإن�سان على الإرادة وت�ساميه 

في التح���رك �إليها. وهو ما جع���ل �أ�صحاب التحليل 

النف����سي ي���رون في الخي���ال الهوائ���ي و�سيلة لعلاج 

المر�ضى النف�سيين �أو و�سيلة لو�ضع اليد على مكامن 

.
(((

ال�ضعف والتبعثر النف�سي كما يرى با�شلار

وتظه���ر قيمة ال�صورة ال�شعرية في خيال الهواء 

م���ن جانب ال�سق���وط كتبعثر عبث���ي للا�شيئية، وفي 

جان���ب ال�صع���ود والمقاوم���ة با�ستيق���اظ جزئي في 

. وه���و ما جع���ل ب���ا�شلار يعد 
(((

الوج���ود للموج���ود

مح���ور هذه ال�صورة محورًا متغيًرا غير ثابت؛ لأنه 

يمث���ل بطريق���ة ما �صراعي���ة الذات مع الم���و�ضوع. 

فالذاتية هن���ا في هذه ال�صورة تعي�ش تنقلا وتحولا 

من مقام �إلى �آخ���ر، عبر تحرير الذات من واقعية 

الج����سد وثقل���ه �إلى حلمي���ة الط�ي�ران وخفّته، وهو 

ما يل����صق الذات بالأثير الغام����ض الذي يحركها؛ 

�أي الروح. ولأنّ هذه ال�صراعية موجودة في طبيعة 

حركي���ة ال����صورة الهوائي���ة، كان المعن���ى الواع���ي 

بالعن����صر وقدرت���ه عل���ى الانف�ل�ات ح���ا�ضرًا في 

Twayne,s World Authors Series، مرجع �سابق، �ص93. 	(((

)))	 المرجع نف�سه، �ص96.

)))	 المرجع ال�سابق.

)))	 المرجع نف�سه.
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ت�شكلات هذه المادة. ه���ذه الت�شكلات برزت كثيًرا 

في حل���م الطيران لدى ال�شع���راء. فالتحليق �صورة 

 
(((

نمطي���ة بدئية، �سكنت الإن�سان وتعلق بها، علميًا

و�شِعريًا، وجاءت ال�صورة النمطية للطائر بو�صفه 

الكائ���ن الأكثر حرية وانطلاقً���ا وا�ستمتاعًا بالكون 

والطبيعة، وهي رمز عنده للنقاء، ويربطه بالزمن 

الليل���ي حيث اله���دوء والراح���ة وال�سكين���ة، يقول: 

»لقد خُلقَ الطائر كي يعي�ش بالعن�صر الأكثر حذقًا 

و�صف���اء. �إنه الأكثر ا�ستقلالي���ة وروعة من بين كل 

. وقد �أ�شار با�شلار في قراءته 
(((

النماذج الإبداعيّة«

لهذا العن�صر �أنّ حل���م الطيران حلم مقرون بقلق 

ال�سقوط، ولعل المقولة التي تناقلتها العرب »ما طار 

طير وارتفع �إلا كما طار وقع« تدلّ على جمعية هذا 

القلق، وكيف �أنّ وجوده هو وجود نمطي م�ستقر في 

وعي الذات، و�ضارب في  لاوعيها.

وم���ن نم���اذج الخي���ال الحرك���ي عن���ده �أي����ضا 

ت�أم���ل القب���ة الزرق���اء  �أي ال�سماء، وم���ا تعلّق بها 

م���ن موج���ودات حقق���ت الت�سام���ي وا�ستق���رت في 

العلوّ كالنجوم وال�شم����س وهو »ما ي�ستدعي �أحلام 

 والتح���رك م���ن قيدي���ة الم���كان، 
(((

و�صور ال�سّف���ر«

وكذلك ال�سحاب والري���ح كنموذج للثورة والغ�ضب 

والمقاومة.

ولو �أخذنا عنترة بن �شداد، لوجدنا �أنّ في �شعره 

ا لعن�صري ال�ت�راب والهواء والمقاومة  ت�صويرًا قويًّ

وال�سك���ون، وذلك تحت محاور مت�ضادّة تتمثّل هذه 

ال�صراعية والمقاومة في:

)))	 الدليل على ذلك محاولات عبا�س بن فرنا�س، وتحقق الحلم في العلم الحديث 

عبر الطائرة وغيرها من الاختراعات.

.84-Gaston Bachelard: Air and Dreams,83)( 	(((

)))	 عماد �شعيبي: مرجع �سابق، �ص226.

عق���دة العبودي���ة و�صورة العَبْ���د النمطية بين  11 .

التراب والهواء

ي�شكل ل���ون عن�ت�رة الأ�سود عق���دة ثقافية، 

مرجعه���ا رف����ض قبيلته الاعتراف ب���ه، وانتهاءً 

بتعلّق���ه بالمقاوم���ة العنيفة لكل ما ه���و �أر�ضيّ. 

فالعرب كان���ت تكره كل ما ه���و �أ�سود وتت�شاءم 

من���ه، ولذل���ك رف����ضت ال����سودان م���ن النا�س 

واقت����صرت عليه���م في العبودي���ة، وهو ما جعل 

عن�ت�رة في �صراعي���ة للح�صول عل���ى ذاته عبر 

الانت�ساب �إلى القبيلة، وعبر الت�صوير ال�شعري 

ي�ستب���دل الن����سب المفق���ود بن����سب يرجعه �إلى 

ذل���ك في �صورة  الأر�ض، نج���د  �إلى  ال�ت�راب، 

الإن����سان  �أ�صل  �إلى  الق���ارئ  تعي���د  نمطي���ة 

التراب���ي، فق���د جاء في الأث���ر �أنّ ل���ون الإن�سان 

الأول –�آدم- كان داكنً���ا؛ ولذل���ك �سمّ���ي �آدم، 

فهو في الت����صاق ب�أمّ���ه الأر�ض، التي هي �أ�صل 

مادته الترابية المخل���وق منها، وحين قوبل لونه 

بالرف����ض والمقاومة، كانت مقاومت���ه بردّه �إلى 

�أ�صل���ه المقاوِم، وهو الأر�ض، غ�ي�ر �أنّ هذا الرد 

لم يكن مبا�شرًا، بل عبر �صورة متعالية وممثلة 

لخ����ضوع ج���زء م���ن الترابي���ة لإرادة الإن�سان، 

وهو ال�سلاح، فالذات المقاومة للطرد والإنكار، 

ذات ت�سيّ���د عل���ى الراف�ض لها م���ن خلال قلب 

خ�ضوع الأر�ضي المتمثل في ال�سلاح ال�صلب �إلى 

�سي���د متمكّن، وه���ي بذلك بدلا م���ن �أن ت�صوّر 

ال�سيف �أو الرمح الذي تعرّ�ض للطَرْق والتغيير 

في مادت���ه كمادة خا�ضعة لإرادة الإن�سان، �أقول 

ع بل ويق�ضي  تمثّل���ه ب�صورة ال�سيد ال���ذي يُخ�ضِ

عل���ى من يقاوم���ه، فيحف���ظُ للم���ادة �صلابتها 
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وقوتها و�سلطتها، ثمّ يظهر انت�سابه �إليها لينال 

�سي���ادة فطري���ة، �سابق���ة عل���ى �إرادة الإن�سان 

المقاوم، يقول:

دعوني �أوّيف ال�سيفَ في الحربِ حقّه

و�أ�ــــشربُ من ك�أ�س المنيـــــــة �صافــيا

ومَــن قــــــال �إني �ســــيّدٌ وابن �ســـــيّد 

(((

ف�سيفي وهذا الرمح عمّي وخاليا

ويظهر جلي���ا ح����ضور العق���دة الثقافية في 

ال�صورة المبا�شرة الب�سيطة التي يرددها:

�أنــا العــــــبدُ الذي بديـــــار عــــبـ�سٍ 

(((

ربـيــتُ بعـــــزّة النفـــ�س الأبيــــــة

فيُثب���تُ لذاته الواعي���ة ب�إبداعه���ا المقاومة 

والإباء، ليتماثل مع التراب الذي �شكل �صورته.

وعن�ت�رة  لايكتفِ���ي بانت�ساب���ه �إلى ال�صل���ب من 

ع في ت�شكيله  الأر�ض، وتحريكه من �صل���ب خُ�ضِ

ع بفعل العامل الفار�س  �ضِ ك����سلاح �إلى �سيّد ُخم

عن�ت�رة، بل ه���و ينت����سبُ �إلى مخل���وق جيء في 

نمطيّت���ه �أنّه مخل���وق من الري���ح، ل�سرعته، �إنه 

الفر�س. وهنا ت�ضعنا ال����صورة �أمام نموذجين 

للمقاوم���ة، نم���وذج يق���اوم مِ���ن �أ�صل تراب���ي، 

ونموذج يقاوم مِن �أ�صل هوائي. ففي �أ�صل خلقة 

الخيل قيل �إنّها من الريح ل�سرعتها ومقاومتها 

لثقل الأر�ض، و�سماه���ا العامة )بنات الريح(، 

وهي في تمثّلاته���ا الأ�سطورية مجنّحة، و�إن لم 

يكن لها جناحان، وحين قال عنترة:

عبا�س �إبراهيم، �شرح ديوان عنترة بن �شداد، �ص 157. 	(((

)))	  المرجع نف�سه، �ص158.

جــــــــوادي ن�ســـــبتي و�أبـــي و�أمـــــي

(((

ح�سـامي وال�ســـنان �إذا انت�ســـبا

جعلنا بين ن�سبين، ترابي وهوائي، فالجواد 

، وال�سرعة هي ال�صفة 
(((

هو ال�سريع من الخيل

التي �أك�سبت الخي���ل انت�سابها �إلى الريح، وهي 

الخي���ل ذاته���ا التي و�صفه���ا بالن����سب العربيّ، 

وجعل لها الطيران والتحليق، فهي الحرّة التي 

يركبه���ا، و�إن كان���ت هن���ا في ح�ضوره���ا �أنثوية 

التعبير فلم ينت�سب �إليها، لما من ��شأن الانت�ساب 

�إلى الأب في المعتقد العربي:

على مـهــــرة مـن�ســــــــوبـة عـربـيــــة

(((

تطير �إذا ا�شتدّ الوغى بالقوائم

خا�صة و�أنّ �سواده من جهة �أمّه،

وقــــد �أم�ســــــــوا يعيـبــــــوني ب�أمّـــي

(((

ولونـــي كلمـــا عقـــــدوا وحلّـــــــوا

وبالع���ودة �إلى البيت الذي قال فيه »جوادي 

ن�سبت���ي« نجد هنا ن�سبت���ه الهوائية، ثم في قوله 

الثاني بالانت�ساب الترابي �إلى الح�سام وال�سنان 

ق���ول �آخ���ر؛ �إذ في ترتيب الجمل���ة، »و�أبي و�أمي 

ح�سام���ي وال�سن���ان« وق���ال، »�إذا انت�سب���ا« ف�إذا 

هن���ا ظرفية، يكون الانت����ساب الترابي ح�ضورا 

مقرونا بزمن ال����س�ؤال المت�ضمن الانت�ساب �إلى 

�أدوات المقاومة المختارة؛ �أي الح�سام وال�سنان، 

وق���د ج���اءت مت�أخرة ع���ن الن����سب الأول، �إلى 

)))	 المرجع نف�سه، �ص141.

)))	 ابن منظور: ل�سان العرب، ج2، مادة )جواد(.

)))	  عبا�س �إبراهيم، مرجع �سابق، �ص129.

)))	  المرجع نف�سه، �ص95.
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الج���واد، وهذا بلا ظ���رف، ولازم���ن، و لاقيد، 

بل عل���ى الجملة الإ�سمية الت���ي تفيد الثبات في 

المخ�ب�ر عنه. وهو ما يعلي من الن�سب الأول �إلى 

الجواد/الحرك���ي عل���ى الن�سب المقيّ���د بزمنية 

ال����س�ؤال �إلى التراب���ي. ولعلّ ه���ذا يرمي بما في 

حركية ال�صورة الهوائية من حرية وت�سام وعلوّ 

ينتق���ل بال���ذات من حال���ة العبودي���ة �إلى حالة 

الحرية المطلقة في حركية ال�صورة المذكورة.

ب���ل �إنّ �صورة المقاوم���ة للعبودي���ة تتجلّى في 

�إرادة قوي���ة تجع���ل �أ�صل خلقت���ه �أق���وى �أجزاء 

الأر�ض مقاومة و�صلابة، وهي الجبال، فيجعل 

قلبه �أ�شد في خلقته من �صلابة الجبال، وحيث 

يثبت لنف�سه بقاءً �أبديً���ا، وهو ما يجعل الذهن 

ي����شير �إلى �س�ؤال العرب الجاهليين عن الجبال 

للنب���ي محمد صلى الله عليه وسلم، فالجبال عن���د العربي هي 

الج����سد ال�شام���خ القوي الب���ارز م���ن الأر�ض، 

وه���ي ال����صورة المت�سامي���ة المقاوم���ة للهب���وط؛ 

�إذ ت����شكّل �صعودًا عن �سفلي���ة الأر�ض الموطوءة 

�أب���دًا، {وي�س�ألونك عن الجب���ال، فقل ين�سفها 

، وه���و �س�ؤال دلّ على توتر وعي 
(((

رب���ي ن�سفا}

ال�سائل في �إمكانية زوال دليل الإرادة ال�شاهقة 

�أمامه، يقول عنترة:

خُلِقــتُ من الجـبال �أ�شدّ قلبًا

(((

وقد تفنى الجبال ول�ستُ �أفنى

ويظه���ر البي���ت العن���ف الكام���ن والغ�ضب 

في رنين ال����صورة حين انت���زاع ال�سمة الب�شريّة 

القلبية عن الفار�س المقاوم.

)))	  �سورة طه، الآية105.

)))	  عبا�س �إبراهيم، مرجع �سابق، �ص141.

وم���ن مظاهر مقاوم���ة العبودي���ة، وتعطيل 

�صورتها النمطية ما قدّم���ه من �صورة الفار�س 

المقاوم���ة  ب����أدوات  والت�صاق���ه  ل���ه،  المح���ارب 

ال�صلب���ة وتغيي���ب كل �أدوات الليونة والخ�ضوع، 

ب���ل �إنّ �صوره الفنية  لات���كاد ت�شتمل على �شيء 

م���ن �أعمال العبي���د، بل جُعِل بدي�ل�ا لها مدونة 

كاملة ع���ن �صورة المقات���ل الف���ار�س ال�صنديد 

ال���ذي  لايم�سّه ذك���ر العبيد. فف���ي �صورة عمل 

الف���ار�س مظاهر ترابية، تن����أى به عن مظاهر 

العبي���د الترابية، فالعبد عند الع���رب قد يعلق 

به م���ن التراب ما يك���ون نتيجة عمل���ه في جمع 

الحط���ب �أو رعي الما�شية، غ�ي�ر �أنّ عنترة ي�أتي 

بال����صورة ال�شعري���ة لل�ت�راب في خ����ضم عمله 

الفرو�سي، لتتحقق انتفائية العبودية عنه:

غــيُر مجهـــول المكان �أنا في الحرب العوانِ	

في دجى النقع يراني �أينمـا نـادى المنـــادي	

(((

لفعـالي �شاهــــدان وح�ســامي مع قنـاتي	

 ه���و الغب���ار ال�ساط���ع، وه���و هنا 
(((

والنق���ع

جعل انتف���اء �سواده بالغبار ال�ساطع بنور يجعل 

المنادي يراه و�سط الظلام، وهذا تو�صيف يجرّ 

القارئ �إلى ا�ستح�ضار حالة طيفيّة للذات هنا، 

فلا ي�سطع في الظ�ل�ام �إلا الأ�شباح والأطياف، 

وه���و ما يقودن���ا �إلى فك���رة تحوي���ر الح����ضور 

الترابي المظلم المتوقّ���ع على بدن ال�سواد و�سط 

الدجى �إلى ح�ضور ن���وراني �ساطع بذات المادة 

المذك���ورة، م���ادة ال�ت�راب. وفي ذل���ك ارتح���ال 

)))	  المرجع نف�سه، �ص145.

)))	 ابن منظور: مرجع �سابق، ج14، مادة )نقع(.
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باللون من �سواد �إلى بيا�ض، وفيه تمثّل لمقاومة 

العبودي���ة المت�أ�صل���ة ب�سب���ب ال����سواد. وتغي�ي�ر 

لوظيف���ة التراب، وت�سام بها م���ن مزيّة عبودية 

�إلى مزيّ���ة حريّة، فالأطياف والأنوار حرة لأنها 

�أثيري���ة، وهو ما ي�شهد بغلبة ال����صورة الهوائية 

هنا مرة �أخرى على ال�صورة الترابية.

وق���د انتف���ت �سوداوي���ة العبوديّ���ة في �صورة 

�أخرى حين قال:

لئن �أكُ �أ�سودا فالم�سكُ لوني

(((

وما ل�سوادِ جلدي من دواءِ

وهنا يتّحد لون ال�سّواد الذي هو عِلّة العبودية 

ب�سواد �آخر م�صدره �أنثى الغزال التي يكون من 

�صرّته���ا عبر كتلة دموية ت�ستخ���رج منها، وهنا 

تنتف���ي علة ال�سواد الأمومية، ع�ب�ر �صورة �أنثى 

الغ���زال، وبا�ستدع���اء �أثيري لعن����صر عطري، 

اكت�سب قيمته العالي���ة رغم لونه الأ�سود ب�سبب 

خا�صيّته الأثيريّة، وه���ي �صورة هوائية حركية 

معتمدة عل���ى قاعدة مادية من غير الهواء هي 

الحيوان.

وتتكاث���ر �صورة الف���ار�س في مدوّن���ة عنترة 

ال�شعري���ة حت���ى لتع���دّ ملحم���ة، لتحم���ل �صوت 

المقاوم���ة والتغي�ي�ر من نمطي���ة العبودي���ة �إلى 

نمطي���ة الفرو�سي���ة، فنج���د عن�ت�رة ي�سبغ على 

ذات���ه كل �صفات الفرو�سية، م�ستعينا بكلّ �صور 

ال�ت�راب ال�صلب���ة، والمقاوم���ة لإرادة الإن�سان، 

فالإن����سان هو الذي �سجن عن�ت�رة في عبوديته، 

فانت����صر ل���كل �أ�شكال مقاوم���ة �سجّان���ه، وهو 

)))	  عبا�س �إبراهيم، مرجع �سابق، �ص9.

ما جعله يمعنُ في و�صف ال�سلاح مادته ال�صلبة 

الطيّعة في يده، والتي لم تخ�ضع لإرادة راف�ضيه، 

فهو لم يكتفِ بالانت����ساب �إلى هذه الأدوات، بل 

�أن�����شأ بينه���ا وبينه علاق���ة حب، ح�ي�ن �ألب�سها 

�صورة الو�سيل���ة المحقّق���ة للفرو�سية، وهي حبّه 

لعبلة بنت عمّه، يقول:

فوددتُّ تقبيل ال�سيوف لأنها

(((

لمعت كبارق ثغـركِ المتب�سّمِ

وهنا، تتحوّل الآلة الحادة القاطعة ال�صلبة، 

�إلى ف���م ل�يّ�نّن متب����سّم، وت�صير م���ادة م�شتهاة، 

تُقَبّ���ل؛ �إذ وحّد بينها وبين ج���زء لين طريّ من 

المحبوبة. ومن هذه العلاقة يمكن تبّني الحرب 

كردي���ف للح���ب والحرية عن���ده، فالحرب بكل 

ما فيها من مقاومة للعدو، هي مقاومة للعبودية 

وو�سيلة حرية، لذلك كان �شعره عامرًا ب�أدواتها 

وو�صفه���ا، وك�أنّ فيها م���ن ب�شريّت���ه وانت�سابه، 

فيجعله ي�ضحك ويبكي، يقول:

ي�ضحكُ ال�سيفُ في يدي وينادي 

(((

وله في بنــان غــــيري نحــــيبُ

و�أمّا الح���ب فهو حرب���ه الأولى التي لأجلها 

خا�ض حرب التراب والدم، وهو و�سيلته للحرية 

الكاملة؛ �إذ حق���ق فرو�سيته عبر حربه الأولى، 

لك���نّ اكتم���ال حريت���ه وفرو�سيت���ه في تحقيق���ه 

الن����صر في حربه في حب عبل���ة والزواج منها، 

وه���و ما جعل �صورة حبّ���ه ذات �صراعية �أخرى 

نتبيّنها في الأبيات الآتية:

)))	  المرجع ال�سابق، �ص134.

)))	  المرجع نف�سه، �ص15.
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ــــدّ �إذا ر�شقَــت قلـــبي �سهـــامٌ من ال�صّ

وبـدّلَ قـربي حــادثُ الدهــــر بالبعـــــــدِ

لب�ســتُ لها درعـــا من ال�ــــــصبر مانعــا

(((

ولاقيتُ جي�شَ ال�شوق منفردا وحدي

 
ٍ
فالمقاوم���ة هنا وو�سائلها ال�صلبة في التحام

م���ع الذات الواعية التي تواجه معركة منفردة، 

والتف���رّد الذي تعي����شه ب�سبب الإبع���اد والطرد 

انتقل �إلى م�ستوى تفرّد �آخر داخليّ في مواجهة 

جي����ش الأ�شواق، وهنا يحيلنا ذك���ر التفرّد �إلى 

�صور الحرب عن���د عنترة التي ي�ؤكّد فيها دوما 

�أنّه مقاتل وحيد ثاب���ت، وهذا يعيدنا �أي�ضا �إلى 

ال�صلاب���ة الت���ي تت���وارد في �صوره وفي تو�صيفه 

لنف����سه، وه���و ما يوثّ���ق علاقت���ه بانت�سابه �إلى 

الأر�ض ال�صلبة المقاومة. �إذن، عنترة في توحّد 

م���ع الأر�ض، وال�ت�راب، ولكن ب����صورة التحام 

ع لإرادة الإن����سان، و�صورة العبد  مق���اوم مخ�ضِ

النمطية لديه مواجهة بهذا الالتحام، وبحركيّة 

ال����صورة الهوائية المنفلتة ب�ي�ن �صوره الترابية 

كما �سلف تو�ضيحه.

الحرية والحبّ بين التراب والهواء 22 .

�إنّ ال����صورة النمطيّ���ة الت���ي تتواف���د عل���ى 

م�سامعن���ا هن���ا لتب���ثّ ت����شكلات الحري���ة، هي 

�صورة الطائ���ر في محاورة مع ال���ذات، و�صورة 

الطي���ف في محاورة مع المحبوبة عبلة، وفي كلتا 

ال�صورتين من مادة الهواء تنحدران، وتحملان 

معنى الحرية والانفلات لإتم���ام التخل�ص من 

)))	  المرجع نف�سه، �ص45.

العقدة الأولى عقدة العبودية. ولكنّ الحب الآن 

هو الف����ضاء الحربيّ الذي تتدفّ���ق فيه ال�صور 

ال�شعرية.

ولو نظرنا قليلا �إلى �صورة الطائر في مدونة 

عنترة ال�شعرية �سنجد له ح�ضورًا كثيفًا، يتمثّل 

في �صورة الغ���راب الأ�سود، الذي هو من المعلوم 

رمز للفقد والفرقة، لك���نّ حلم الطيران يحوّل 

�صورت���ه النمطي���ة التي �ضرب���ت في قدمها منذ 

ة الدّفن الأولى بين قابي���ل وهابيل، �أقول،  ق����صّ

ا�ستطاع حلم الط�ي�ران �أن يحرّر هذه النمطية 

الت�شا�ؤمي���ة؛ لت�صبح و�سيلة تح���رّك وتحرّر من 

ثق���ل الج�سد وعبودية الذات، ب���ل ويكون رفيقًا 

تحاوره ال���ذات وت�شتك���ي �إليه الفق���د، ومن ثمّ 

تكون في توحّد ت�صاعديّ معه، يقول عنترة بعد 

�سماعه خبر وفاة عمّه مالك:

يران �ألا ياغراب البين في الطَّ

(((

�أعرني جناحًا قد عدمـتُ بناني

وي�ستم���رّ الحلم بالط�ي�ران، لتحقّق الحرية 

التام���ة والتنقّ���ل ع�ب�ر توظي���ف ذات ال����صورة 

النمطي���ة للطائ���ر، ولكنه هنا مل���وّنٌ بديع على 

غ�صن رطيب، ولتلوّنه ت�أتي ال�صورة في حركيّة 

مفارق���ة ب�ي�ن ت�صاع���د متوتر يظه���ر احتمالية 

�سقوط���ه ب�سبب ثقل الل���ون الأ�سود، والالت�صاق 

بالن�سب الترابي، فيقول:

عِرني جناحكَ وا�ستعـر دميَ الذي 

�أفــــنـى و لايفـــنـى لـه جـــــريــــــــانُ

)))	  المرجع ال�سابق، �ص143.
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حــتى �أطــيَر مـ�ســــائلا عن عبلــــــة

(((

�إن يمـكـــنُ مثـلــــيَ الطــــــــيـرانُ

فذِك���ر ال���دم، ا�ستح����ضار ق���ويّ للب�شري���ة 

الحائل���ة دون الط�ي�ران، ث���مّ ختم ال����صورة بـــ 

»�إنْ يمك���ن« �أ�ضعف ال�صعود وع���و�ضه ب�سقوط 

للحلم قبل �إتم���ام مقاومته. وال�صورة النمطية 

الحركي���ة الح���ا�ضرة هنا ه���ي �صورة الحمام، 

طائر الفَقد الذي جرت م�ؤان�سته مذ �أ�سطورته 

م���ع النب���ي نوح u في بحث���ه الم�ستمر عن هديله 

الفقي���د، وفي فم���ه الغ����صن الرطي���ب غ����صن 

الزيت���ون ال���ذي ا�ستدل به عل���ى �صلاح الأر�ض 

. وهي 
(((

لا�ستقبال النزول الب����شري من جديد

هنا في نمطيتها تح����ضر لتكون بعيدة عن حلم 

الطيران، فتظهر في نَوحها وهديلها بتكرارية، 

غير �أنّ التماهي الح���ا�صل بين نحيبها ونحيب 

ال���ذات يظهرُ انفكاك الذات من �صلابتها التي 

�أظهرته���ا ال����صور ال�شعري���ة الكثيف���ة لل�سلاح 

مقاومته���ا  ال���ذات  تف���ارق  وهن���ا  والح���رب، 

للعبودي���ة، عبر طائر  لايمثّ���ل فيها الحريّة، بل 

يردّه���ا �إلى حزنها و�شجنها حين يثبتُ عجزها 

ع���ن الطيران وع���ن الحرية، ب���ل �إنّ الذات في 

حواره���ا م���ع الحم���ام  لاتتطلبُ منه���ا الجناح 

�أو الإع���ارة؛ لأنّه���ا في حالة �سق���وط من طيرانٍ 

غير متحقّق،

ولقد ناح في الغ�ـــــصون حمام 

(((

ف�ــشجاني حنـيـنــــه والنحـــــيـبُ

)))	  المرجع ال�سابق، �ص140.

ودلالاتها،  الجاهلية  عن  العرب  �أ�ساطير  مو�سوعة  عجينة،  محمد  انظر:   	(((

�ص302.

)))	  عبا�س �إبراهيم: مرجع �سابق، �ص15.

وت�أت���ي �صورة النج���وم النمطي���ة في علوّها 

لتظهر ال�صراعية مرة �أخ���رى والمقاومة للثقل 

الذي يل����صق الذات بالأر�ض التي تنتمي �إليها، 

فال�سماء تلك العالية ال�سامية بما فيها من نجوم 

ت�شكّل نمطا بدئيا متوارثًا بكثافة، وتندمج هنا 

م���ع ال����صورة ال�شعرية ع�ب�ر اختياره���ا مكانا 

للارتق���اء، وم���ن ثمّ تنطل���ق ال���ذات في رحابة 

دونما تحديد،

مــازلــــتُ مرتقيًـا �إلى العلـــــيـاء

(((

حتى بلغتُ �إلى ذرى الجوزاء

والارتق���اء في اللغ���ة يك���ون درج���ة درجة في 

لّ���م، و لايك���ون دفع���ة واح���دة، وك�أنّ في هذا  ال�سُّ

الت�ساميّ تدرّج ومعاناة وت�ّربص لتحقيق الو�صول، 

والو�صول �إلى الجوزاء، وه���ي نجم وبرج عُرِفَ 

بعل���وّهِ وارتفاعه، وهو �أك�ث�ر النجوم لمعانًا، ولكن 

ه���ذا الت�صاعد رغم قوته  لايحقق تمام الحرية 

المرجوة لتحقيق الن�صر في الحب، يقول:

مقامـكِ في جـــــوّ ال�ســمــــاء مكانه

(((

وباعي ق�صير عن نوال الكواكبِ

فم���كان المحبوب���ة هن���ا في �إط�ل�اقٍ وع���دم 

تحديد، وه���ذه اللامتناهية في الات����ساع بعيدة 

ع���ن التحقّ���ق الذي ح����صل رغ���م قوت���ه، وهو 

بالت���الي ت�صاعد غير كافٍ، ولكنّ الكفاية تعود 

مرة �أخرى للظهور في �صورة �أخرى:

�أنا العبدُ الذي �سعــــــدي وجدّي

(((

يفـوق على ال�سّها في الارتفاع

)))	  المرجع نف�سه، �ص8.

)))	  المرجع نف�سه، �ص21.

)))	  المرجع نف�سه، �ص79.
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وتت�صدّر ه���ذه ال�صورة اعترافية بالعبودية 

التي هي علّة ال�سقوط، ويظهر التحدي جليًا في 

ال����صورة حين تواجه ال���ذات في عنف �صراعيّ 

العبودي���ة عبر الاعتراف به���ا في جملة �إ�سمية، 

والجملة الإ�سمية كما هو معلوم تدل على ثبوت 

المعن���ى وبعيدة ع���ن تغييره، ثمّ يك���ون المو�صول 

بجمل���ة ال�صل���ة �صورة حركي���ة هوائي���ة تمثّ���ل 

ت�صاعدًا متحديًا كل الثبات في الجملة الإ�سمية، 

)�سعدي وجدي يفوق على ال�سها في الارتفاع(، 

فال�سع���د نجم، والعمل والجد مقرون به عنده، 

وهو في ارتفاع م�ستمر ومقاومة لكل الثقل الذي 

يثبت الذات في عبوديتها وفي انت�سابها للأر�ض، 

وتل���ك المقاومة تجلّت في مجاوزتها لمكان ال�سّها 

وه���و النجم الذي عرف من نج���وم بنات نع�ش 

ه���ا فليحمد الله  وق���د قيل، »مَ���ن ر�أى نجم ال�سُّ

على ب�صره« ل�ضعف نوره، ولخفة �ضوئه عُلم بُعد 

مكانه وارتفاعه. ومن ثمّ يمكن القول �إنّ ال�صور 

 المت�صلة بالنجوم ب�ي�ن �صعود و�سقوط، وهو ما 

لا يُ�ستغ���رب، فالنجوم في حركية دائمة، ومنها 

عدُ في دورانه  ما ي�سق���ط �شهابًا، ومنه���ا ما ي�صّ

وه���و ما مثّل حركة كونية قارب���ت حركة الذات 

الداخلية.

ومن ال����صور النمطية الحركي���ة التي تعود 

�إلى اله���واء، �صورة طيف المحبوبة الزائرة ليلا 

للحبي���ب. وفي الطيف تكوينٌ ن���وراني وروحاني 

�أثيري، وهو ح���رّ الحركة، يحقق حلم الطيران 

بلا جناح، و لايحدّه �شيء غير زمن الليل، وهنا 

نج���د الحري���ة المطلوب���ة في ال����صورة ال�شعرية 

للمحبوب���ة، فلمّ���ا ثقلت �صورة ال���ذات وحجبت 

ا�ستح����ضار الحري���ة في  عنه���ا الحري���ة، كان 

�صورة المحبوب���ة التي تتمثّل حريتها في �صورتها 

الب�شري���ة، وكان تمثلها للطيف �أق���رب لواقعها 

الب�شريّ الحرّ، يقول:

وبــــتُّ بطـــــيفٍ مــنـك ياعــــبلَ قانعــــــــا

(((

ولو بات ي�سري في الظلام على خدّي

ف�سك���ون ال���ذات هن���ا للطي���ف وخ�ضوع���ه 

لحركت���ه، وع���دم محاكات���ه، يف����شي انك����سارًا 

وا�ستجاب���ةً وخ�ضوعًا للعبودي���ة، لكنها عبودية 

للمحبوب���ة ولي����س لغيره���ا. ب���ل ت�صب���ح �صورة 

الطيف هذه تقوية لإرادة المقاومة والبقاء:

يا عـــــــــبلُ لولا الخيـــــالُ يطـــرقــــــــــني 

(((

ق�ــــــضيت ليـــلي بالنّــــــــوح وال�ســـــهَـرِ

غ�ي�ر �أنّ اخت�صا�ص الطي���ف بالليل قلّل من 

تم���ام حريّته رغم الهوائية الت���ي انت�سب �إليها، 

وبذلك تكون حرية ناق�صة في زمانها العمودي 

ليل���ه  في  ح�ضوره���ا  تخت����صر  �إذ  الن����ص؛  في 

دون نهاره.

الخاتمة

يظه���ر مما �سبق، �أنّ منهج با�شلار الظاهراتيّ 

قابل للتطبيق على ال�شعر العربي القديم، مع تكييف 

ال�صور النمطية وفق المعطى ال�شعري القديم، وقد 

ارت����أى البحث هن���ا على تقديم النم���اذج النمطية 

الوا�ضحة والتي ي�سهل على القارئ العادي �إدراكها 

دونما �أي تعقيد، وهو ما يُ�سْهِمُ في تقوية الح�صيلة 

)))	  المرجع ال�سابق، �ص45.

)))	  المرجع ال�سابق، �ص67.
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اللغوية لديه، و�إحي���اء الذائقة النقدية عنده، عبر 

ممار�سة القراءة الظاهراتية البا�شلارية للتراث. 

و�إنّ الق���راءة التي قُدّمت لبع�ض ال����صور ال�شعرية 

في �شع���ر عنترة هي حتما تحت���اج �إلى تو�سيع �أكبر، 

و�إلح���اق ب����صور �أخ���رى عن ط���رح باق���ي عنا�صر 

الخي���ال المادي فيه���ا، ولكنّ البح���ث ر�أى الاكتفاء 

، ولتي�سير  بها لتو�ضي���ح فكرة التطبيق القرائي �أولًا

الأمر على القارئ العادي ثانيا.

�إنّ م����شروع ق���راءة الن�ص التراث���ي وفق المنهج 

الب���ا�شلاري الظاهرات���ي  لاي���زال م�شروع���ا وليدا 

تنظيري���ة  درا�سات  هنال���ك  كان  و�إن  تطبيقي���ا، 

للظاهراتية البا�شلارية �سابقة، لكنّها جاءت دونما 

تطبي���ق على �أي مادة فنية عربية قديمة �أو حديثة. 

وتطم���ح هذه الدرا�سة لإلق���اء �ضوء �أولّي على هذا 

الم�شروع؛ لتقدّم منهجًا مرنًا يقرّب القارئ العربي 

من الن�ص القديم، ويثري اللغة التداولية في الوقت 

ذات���ه. وهذا يحت���اج �إلى المزيد م���ن �ضبط المنهج 

الب���ا�شلاري، وتقويم بع�ض الثغرات الفل�سفية فيه، 

وتكييفه مع هوية الن�ص العربي القديم والحديث.
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